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Ozet

Bu calismada, tiyatro yonetmeni ve teorisyeni Jerzy
Grotowski’nin “Sen Birinin Oglusun” makalesinden esinlenerek
kurgulanmis, 2016-2017 ve 2017-2018 tiyatro sezonlarinda
Ankara’daki ¢esitli sahnelerde gerceklestirilmis Ben'den Ev’vel
performansinin teorik ve pratik analizi yer almaktadir. S6zt
edilen performansin temel ekseninde yillardir aile iginde
sOylenegelen, kendimizden yasca buytuk aile bireylerine ait
Oykiilerin, sonraki kugsaklara aktariminda tiyatro ve performansin
bir ara¢ olarak kullaniip kullamlamayacagi distncesi yer
almaktadir. Sahnede seyircinin salona alinip yerlesmesini
beklerken nostaljik bir dekor icindeki masada oturan dinleyici-
oyuncu masadaki saati kirk bes dakikaya ayarlayarak performansi
baslatir. Daha 6nceden bilgilendirilmis olan seyirciler gonullulik
esasina gore sahneye ¢ikip icinde kendilerinin olmadigt, tamamen
aile buytkleri tarafindan kendilerine anlatilan kokenlerine ait aile
oykulerinden birini sahnede onu dinlemekte olan ve performans
boyunca hi¢ konusmayan dinleyici-oyuncuya anlatir. Bu anlatimi
aynt zamanda salondaki seyirciler de es zamanli olarak
izlemektedir. Bu performans denemesi, varolusu geregi giindelik
gerceklik ve kurmaca arasindaki bir esikte yer alan tiyatrallik,
seyir, rol, performans kavramlarinin farklt kullanimlar araciligiyla
sorgulandigt bir sahnelemedir. Sahne tizerinde, giindelik gerceklik
ve kurmaca arasindaki smurin bir anlamda kendisine génderme
yapilarak netlestirildigi, 6te yandan anlaticinin performansinin
gecmis ve bellek araciligiyla temsili bir nitelik kazanmasi ile bu
sinirin yeniden bulaniklastigl, gecisken bir deneyim alant olusmast
amaclanir. “Nesilden nesile kiltir aktarimi” tzerinden de
bicimlenen bu ¢alismada, tiyatro ve performans sanatinin bir
arada yer aldig disiplinlerarast bir ¢alismayt hedeflenmistir.
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Abstract

This study includes the theoretical and practical analysis of the
Ben'den Ev'vel (Before I) performance, which was inspired by
theater director and theorist Jerzy Grotowski's article “Tu es le
fils de quelqu” (You Are Someone’s Son) and performed on
various stages in Ankara during the 2016-2017 and 2017-2018
theater seasons. The main axis of the performance in question is
the idea of whether theater and performance art can be used as a
tool in transferring the stories of older family members, which
have been told in the family for years, to the next generations.
While waiting for the audience to be taken into the hall and
settled in, the listener-actor, sitting at a table in a nostalgic
decoration, starts the performance by setting the clock on the
table to forty-five minutes. The audience, who have been
previously informed, come on stage on a voluntary basis and tell
one of the family stories of their origins, which they do not
include themselves, but are told to them by their family elders, to
the listener-actor who is listening to him on the stage and does
not speak at all throughout the performance. The audience in the
hall also watches this narration simultaneously. This performance
essay is a staging in which the concepts of theatricality, spectacle,
role and performance, which exist at the threshold between
everyday reality and fiction, are questioned through different
uses. The aim is to create a transitional field of experience on the
stage, where the boundary between daily reality and fiction is
clarified by referring to itself in a sense, and on the other hand,
this boundary becomes blurred again as the narrator's
performance gains a representative quality through the past and
memory. In this study, which is also shaped by the "transmission
of culture from generation to generation", an interdisciplinary
study is aimed, which includes theater and performance art
together.
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Girig
Son yillarda ¢agdas sanat alaninda yasanan paradigma degisimleri, her sanatin artik sadece
kendi tarihsel bagt ya da kendine ait kurallart ile degil, baska sanatlarla iliskileri ya da farkhiliklari
tzerinden de tartisilmasina yol agmistir. Boylece ¢agdas sanat uygulamalar gittikce disiplinlerarast
bir hale gelmistir. Tiyatro uygulayicilari, artik tiirlesmis bir sanat olan performans sanati, gorsel
sanatlar, teknoloji ve medya gibi diger disiplinlerle isbirligi yapmaya baslamis ve bu vesile ile
tiyatronun has mekant olan sahneyi diger disiplinlerin de uzami haline getirmistir. Disiplinlerarasi

bu caligmalar; yeni dramaturjiler, yeni temsiller, yeni alimlamalar ve deneyimler yaratmigtir

(Kattenbelt 20).

Bu calismada benzer sekilde iki farkli sanat tirt gibi goriinen tiyatro sanati ile performans
sanatt Uzerine bir tartisma yurlttlecektir. Bu tartismanin kaynagt 2016-2017 ve 2017-2018 tiyatro
sezonlarinda Ankara’nin c¢esitli mekanlarinda tasarimcist ve sahne tzerindeki icracist olarak
gerceklestirmis oldugum Ben'den Ev'vel performans denemesidir. Bahsi gecen ve birbirinden farkl
gorinen bu iki disiplinin sinirlari, bulanikligt ya da isbirligi vicuda getirilmis arastirma (embodied
research) metoduyla dogrudan pratik olarak deneyimlenmistir. Teorik tartisma dogrudan uygulayici

tarafindan gergeklestirilen sahne pratiginden tretilmistir.

Ozellikle Tkinci Diinya Savast etkisi ve 1960'larda tiim diinyada baslayan sosyal ve politik
degisimler, sanatlarda bir doniisim siireci yasanmasina sebep oldu. Sanat eseri ve alimlayicist
arasinda yakinlasma yaratan bu siireg, sinirlarin bulaniklagmasi ya da tamamen ortadan kalkmasi gibi
yeni bir alimlama estetigi yarattt. Erika Fischer-Lichte’nin “performatif déneme¢” olarak
adlandirdigt bu streg, tim sanatlarda olusan yansimalarinin yani sira, tamamen yeni ve 6zgln sanat
bicimleri ortaya ¢ikard: (Fischer-Lichte, 2009:2). “Performans sanati” adt verilen yeni bir sanat dali
da tam bu zamanda, artik kendine has &zellikleriyle yeni bir tiir olarak anilmaya baglandi. Sanatin
hayattan ayrilamayacagint ve belirli alanlara hapsedilemeyecegini 6neren bu yeni sanat dalina giden
yolda en 6nemli adim Allan Kaprow’un 1959 yilinda baglattigt Happening eseriyle isimlenmis
happening etkinlikleridir. Happeningler sanatct ve seyirci etkilesiminin birgok farkli medyum
kullanilarak degistirilmesi ile baglamustir. Ardindan John Pollock™un Action Painting olarak anilan,
resim sanatini seyirci ile birlikte siwdi ve burada gergeklestiren, firca kullanmadan sadece insan bedeni
ve boyayla tuvaller tizerine yapilan canlt bir performansa donistirme etkinligi de performans
sanatinin tirlesmesinde 6nemli bir kavsak olmustur. Miizik alaninda ise John Cage, 1952 yilindaki
4’33 adli performansinda piyano basinda nota kagitlarinin cevrilmesi ve konser alanindaki seyirci
sesleri disinda bagka bir ses barmndirmamasiyla mizik ve performans sanati alaninda ¢igir agmus,
boylece eser ve seyirci arasinda yepyeni bir iliski bi¢imi yaratmustir. Performans sanatt alaninda en

radikal ¢alismalariyla bilinen Yugoslav sanat¢t Marina Abramovig ise kendi bedeni tizerinde yaptigt
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performanslarla insan bedeninin fiziksel ve psikolojik sinirlarini zorlamustir. Kendisini “performans

sanatinin buytkannesi” olarak tanimlayan Marina Abramovig¢, ¢ogunlukla otobiyografik ogeler
iceren esetler Gretmistir. Performans sanati ¢ercevesi altinda degerlendirilebilecek olan bedene ve
materyallere miudahaleler, ses parcalar;, video calismalari, enstalasyonlar, fotograflar, solo
performanslar ve hem is hem de 6zel hayattaki, sonradan da ayriliklart ile glindeme gelen partneri
Ulay (Uwe Laysiepen) ile yaptigt ortak performanslar trettigi eserlere 6rnek olarak verilebilir.
Performanslarinda ¢ogunlukla kendi Balkan kéklerinin, aile hikayelerinin ve ¢ocukluk hatiralarinin

izleri gorilen Abramovig, bir¢ok performans sanatgisina da ilham kaynagi olmustur (Richards 1).

2010 yilinda New York’taki MOMA (Museum of Modern Art) sanat galerisinde ¢ok ses
getiren The Artist is Present performansi sanat¢inin mevcudiyeti iizerine yaptigt 6nemli ¢alismalardan
biridir. Performansin mekaninda, miizenin ortasina kurulan sade bir masa ve karsiliklt iki sandalye
vardir. Sandalyelerden birinde uzun elbisesiyle Abramovig¢ oturmaktadir. Onu yakindan gérmek igin
siraya girmis olan kalabalik seyirci grubu icinden bir kisi Abramovi¢’in karsisina oturur ve sanatgiyla
sessiz bir diyalogu deneyimler. Abramovi¢ ve karsisina oturan seyirciyle birlikte yogun duygusal
anlar yasamakta ve ardindan seyirci sandalyeden kalkip gitmektedir. Sandalye bosalinca kalabalik
seyirci toplulugundan yeni bir kisi daha gelip yine ayn1 performanst deneyimler. Performans yaklastk
U¢ ay surmustiir. Performansa giinde sekiz saatten toplam 850.000 ziyaretci katilmus, iclerinden

1000 kisi de sanatct ile karsiliklt sessizce oturma deneyimi gerceklestirilmistir.

(WS

Fotograf-1: The Artist is Present performansina katilan bazi seyirciler. (Kaynak: MOMA websitesi)
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Bu noktada performansin adina da kaynaklik eden “sanat¢inin mevcudiyeti” kavrami 6nemli
bir tartisma konusudur. Abramovi¢ yaklasik elli yildir bu alanda tretim yapan sansasyonel ve
poptiler bir sanatcidir. Miizeye gidip sadece Abramovi¢’i yakindan gérmek bile bircok insan igin
heyecan vericidir. Dolayistyla bu agidan siradan bir poptler kiltiir etkinligi olarak degerlendirilebilir.
Fakat performans esnasinda varligr ile seyirci tizerinde yaratmis oldugu yogun zuhur, seyirci igin
sadece popiler bir sanatctyt gérme heyecaninin Otesindedir. Abramovig¢ yillarca zihin-bedenini
(mindbody) bir laboratuvar gibi kullanmis, artik kendi tzerinde insanin smir noktalarint
deneyimleyen ve bu acgidan varlig ile kendinde de bir tarih tasiyan bir figire dontsmustir. Bu
performansa olan ilgiye ve karsilasmalardaki yogun duygulara kendisinin de sasirdigint belirten
Abramovig, insanlarin birbiriyle temas etmeye muazzam bir sekilde ihtiyag duyduklarini belirtmistir
(Moma).

Ben'den Ev'velin uretiminde Abramovi¢’in The Artist is Present eseri ilham verici olsa da
benzer ériintiiler baska performans sanatcilarinda ve 6rneklerinde de gériinmektedir. Ornegin yine
kendi bedeni tzerinde carpict calismalar yapan ve Turkiye’nin en o6nemli performans
sanatcilarindan biri olan Stkran Moral'n bir réportajinda belirttigi gibi sanatcinin  deneyimi
“nereden gelip nereye gittigini” anlatma c¢abasidir. Kendi hayatini da “delilik iceren bir biyografi”
olarak tanimlayan sanatct, performans sanatinda siklikla rastlanan bir 6rintd olarak gegmisin kendi
tzerindeki etkilerinden yola ¢tkmaktadir (Bianet) Bu bakis, gecmis ve aile kokenleri ile baglarimiz

hatirlamak amact gtiden Ben'den Ev'vel performans denemesinde de gorilmektedir.
Kesisen Yollar

Ben'den Ev’vel tiyatro sanati ve performans sanatinin sahne tzerinde bir arada icra edildigi
bir denemedir. Dogrudan bir sahne urint oldugu icin, teorik tartismaya baslamadan 6nce

performansin kurgusundan ve ortaya ¢ctkmasina ilham veren farkli kaynaklardan bahsetmek gerekir.

Oncelikle Ben'den Ev’ve’lde de daha énce ortak bir Oriintii olarak bahsedilen sekilde
sanatcinin kisisel biyografisinde yer alan anilarin performansin birincil kaynagr oldugu goriliir.
Cocukluk gilinlerinde yasanan aile icin sohbetler, yemek sonrast birlikte meyve yenen aksam
oturmalart, bu sohbetlerdeki mandalina, portakal, elma gibi meyvelerin eve yayilmis kokulari, kéyde
ve bayramlarda yatak ve dolaplardan gelen naftalin kokulari, kolonya kokulart, kurmali tavuklu saat,
eski ¢izgili mendiller, dede kostekli saatleri, kristal sekerlik icinde rengarenk bayram sekerleri, ¢icekli
masa Ortileri, iki tekerlekli pazar arabast, ev i¢cinde giyilen birbiri ile bir biitiin olusturmayan alelade
kiyafetler, kadin aile tyelerinin saglarina taktig1 kalin taglar ve plastik tokalarla toplanmis daginik

saglar gibi bircok imge ve materyal performansin nesneleri olarak sahneden kullandmistir. Sahnede

52

Bl



Kokler Uzerine Bir Performans Denemesi: Ben’den Evvel

kurulan masada bu nesnelerin hepsi birer ge¢mis hatirlaticist olarak yer almaktadir. Muhtemeldir ki

Turkiye'deki bircok seyirci igin de bu imaj, koku ve sesler, bilingli ya da bilin¢dist olarak algisal yeni

bir deneyim yasatacaktir.

Performansin tasarim siireci igin bir diger kesisim noktast, tiyatro egitimi vasitastyla tanigilan
Polonyali Ginlti yonetmen Jerzy Grotowski’nin bir pasajidir. Grotowski ¢alismalarinda siklikla aile ve
kokenler tizerinde durmus, bunun oyunculuk sanatindaki yansimalari tizerine ¢alismalar yapmistir.
Mimesis-5 dergisinde yer alan, gevirisi Sevilay Saral tarafindan yapilmis olan “Sen Birinin Oglusun”

aynt isimli makaleden alintilanmustir.

Sen bir serseri degilsin, bir yerden, bir memleketten, bir bolgeden, bir kir manzarasinin
icinden geliyorsun. Cevrende kimligi olan insanlar vardi. Uzakta ya da yakinda. Bu sensin,
200, 300, 400 ya da 1000 yil énce, ama sensin, aynt sen... Ilk dizeleri séylemeye baslayan kisi
bir yerden, bir mekandan birinin ogluydu. Bu ytzden, eger bitin bunlar kesfedersen, sen

de birinin oglusun (cocugusun)... (Grotowski)

Her ne kadar performans denemesi icin bir kaynak olarak gosterilen Grotowski’nin
actklamasi ilgi cekici olsa da performansin Grotowski’nin en ¢ok bilinen oyunculuk yontemleri ile

higbir iliskisi bulunmamaktadir. Bu paragraf sadece fikirsel bir esin yaratmustir.

Ben'den Ev’velin yaratim sirecindeki bir diger kaynagt ise 6nceki boélimde ayrintili olarak
aciklanmis olan Marina Abramovi¢’in The Artist is Present performansidir. Sanat¢inin ve seyircinin
bir masa ve iki sandalyede sessizce karst karstya oturmast Ben'den Ev’vel icin bicimsel bir ilham
kaynagt olmustur. Fakat Ben'den Evvel/de oyuncu-seyirci iligkisi farklidir. Performans sanatcist
tamamen dinleyici konumundadir ve karsisina oturan seyirci onu konusturmaya calissa da asla
konusmaz. Bu durum seyirciyi epey zotlar. Bazi seyirciler sanatc¢iyt maniptile etmek, konusturmak
gayreti icindedir. Sanat¢inin yogun bir konsantrasyon saglamasini gerektiren bu durum ve seyirci
tarafindan bir eyleme zorlanmasi performans sanatt icin siklikla karsilasilan Ortuntilerdendir.
Kurmacasina goére ge¢misten bir yerden gelmis olan, farklt bir yeri ve farklt bir roli temsil eden
sanat¢t bedeni, aslinda sahneye aile Oykiisint anlatmaya gelen seyirci igin bir ¢esit ge¢misiyle
konusma deneyimi yaratir. Konvansiyonel tiyatroda pasif konumda olan seyirci, bu kez sahnedeki
oyuncu ile yer degistirmis ve bir icractya dénmdustiir. Seyirci ve oyuncu arasindaki rollerin degisimi

ya da sinirlarin bulaniklasmast da ¢agdas performatif islerde siklikla goriilen bir stratejidir.
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Performans Sanat1 ve Tiyatro iligkisi

1960°1r yillarda tim dinyada baslayan toplumsal ve politik degisimler gindelik hayat ve
sanat arasindaki ayrimi azaltmaya baglar. Sanat eserlerinin seyirci 6ntinde sahnelenerek iretilmeye
baslandigt bu dénemde, tiyatro da performatif bir donemegten geger. Fakat varligt sebebiyle her
zaman performatif olan ve canlt izleyiciye ihtiyact bulunan tiyatronun bahsi gecen performatiflesme
surecinde gecirdigi degisim, diger sanat dallarindan farklidir. Bu durum da yeni bir kavram
karmasasina yol acar. Bu dénemde sanatgilarin kendi bedenleri tizerine yapmaya basladiklar radikal
denemelerle ismini duyuran ve yeni bir sanat dali olan “performans sanat’” dogrudan yeni bir tiir
olarak smiflandirilmaya baslandi. Tiyatronun da kendiliginden performatif bir sanat olmast
sebebiyle, iki sanatt birbirinden ayirmaya ¢alismak icin digerine referans verme zorunlulugu olustu.
Tiyatro sanatinin aktorleri de birer performans sanatgist olmasina ragmen, tlrlesmis olan
“performans sanatgist” kavrami ile bagka bir tirin kastedilmesi sebebiyle aradaki ayrim iyice

kavranamaz hale geldi.

Her iki sanat da zaman icinde birbiriyle etkilesim kurmus ve bazen benzer bazen de farkl
sanatsal ifade araglarini kullanarak dinamik bir etkilesim strecine girmistir. Gergek zamanlt bir
eylem olma, belirlenmis bir mekani kullanma, seyirci, sanat¢t ve eser arasinda 6zel bir deneyim ve
bag yaratma, toplumsal normlara karsi getirdigi elestirel tavir, beden ve malzeme kullanimi gibi

bircok farkli acidan, bahsi gecen iki sanat bircok benzer 6zellik gostermektedir.

Tiyatro sanati en konvansiyonel anlamiyla Avrupa merkezli, metin, rol. hikaye, dekor, 1s1k,
kostiim, sahne gibi temel elemanlari kullanan ve bir baska diinyayr sahne tzerine getirip temsil
etmesiyle bilinen bir sanat dalidir, Bu sanat dalinin sahnedeki icracilari da sahne tizerindeki canlt
bedenleri ile orada olan ama sahnede baska bir rol kisisini seyirci ontinde canlandirmakta olan

aktorlerdir (Watss 14).

Schechner'in performans tanimi ise daha kapsayicidir. Icinde en az bir icract ve seyircinin
bulundugu spordan, politikaya, glindelik hayattan dini ritiellere kadar her tirlii insan etkinligi bu
genel performans semsiyesinin altindadir. Dolayisiyla performans mekanla tanimlanan  bir

kavramdir. Schechner’e gore tiyatro sanati da performansin metinle birlesimidir (Schechner).

Schechner’in bu genel performans tarifi iginde daha 6zel olarak ayirdigt iki farkl bashk
bulunmaktadir. Birincisi, zaten sahne i¢in hazirlanmis kendiliginden sanatsal bir gosteri olan tiyatro,
dans, bale ve performans sanati gibi tirler “is performance” (kendiliginden performans)ur. Diger
sosyal, dinsel ve politik insan etkinlikleri de kendiliginden birer sahne triini olmasalar da, bir
performans dramaturjisi ile okunabilir. Bunlar da “as performance”tir. Yani bir “performans gibi”

olan etkinliklerdir.
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Schechner’in bu smiflandirmasindan yola ¢tkarak sunu soylemek mumkiindir ki tiyatro

sanati ve tutlesmis olan performans sanati zaten kendiliginden sanatsal amagclar tastyan bir sahne/

mekan gosterisidir. Dolayistyla her iki sanat da benzer bir yaklasima sahiptir.

Performans sanati cogunlukla metinsiz olur. Yine ¢cogunlukla ureticisi tarafindan tasarlanan
bir konsepttir ve seyirci 6niinde bir metne gore degil bir izlege gore icra edilir. Seyirci yine icra eden
bir bedenle karst karstyadir fakat bu sefer icra edenin secili bir metinde yer alan, belirli bir karakteri
canlandirmast gibi bir durum yoktur. Tiyatrodakinden farkli olarak canli fenomenal beden kendisi
olarak oradadir ve sadece kendi konseptini uygular, rol yapmaz. Performans sanatcisinin bedeni,
metne baglt olan ve temsil fikri tizerinden yiriyen konvansiyonel tiyatrodan farkli olarak, baska bir
kurmaca dunyaya ait degildir ve fenomenal bir beden olarak hali hazirda kendisini seyirciye sunan
bir beden tasarimudir. Boylece seyirci ve sanatct arasinda 6zgln bir bag olusturulur. Aslinda ayn
6zgiin bagt kurma hedefi tiyatro sanatinda da vardir ama metnin gerekliligi ile fenomenal bedenin
Ustt bir rol katmani ile kaplanmustir. Cagdas tiyatro calismalarinin kendisini daha performatif bir
alanda tanimlayan yapitlari, arttk fenomenal bedenin rolin kapali dinyasina hapsolmamaya
calistigini, role sahip olsa bile, bunu fenomenal bedeninin tim yetkinliklerini, beden sinirlarin
zotlama, materyal kullanimi, ses ve soluk gibi insan bedeninin canlilik gostergelerini sahnede simzdi ve
burada yorumlamayr amaglar. Bu c¢alismalar tiyatronun performans sanatiyla olan bagini daha
goriiniir  kilmaktadir. Ozellikle Lehmann’in kuramlastirdigt  postdramatik tiyatro ve sonrast
egilimlerin ortak 6zelligi, metnin ve yazarin tiyatro hiyerarsisindeki yerinin 21. yuzyila birlikte
degismesidir. Artik yazar ve metin bu hiyerarsinin artik en tepesinde olmaktan ziyade; ses, beden,
151k, multimedya gibi bir¢ok farkli tiyatro 6gesiyle aynt 6neme sahip olmaktadir. Bu durum ¢agdas

calismalar icin 6nemli bir degisimdir (Lehmann).
Ben’den Ev’vel Tasarim Suireci

Ben'den  Ev'vel performans denemesinin  duyuru asamasinda gesitli sosyal medya
kaynaklarindan bir Cagr1 metni yaymnlanmistir. Cagri metni ile performansa gelen seyirci, fuayede
bekleyen moderatoriin agiklamalart ile bir kez daha canli olarak bilgilendirilir. Boylece seyirciye,
izleyecegi bir oyuna degil anlatict olarak bir performans gosterecegi bir denemeye davet edildigi
aciklanir. Bu da seyir yeri ve sahne arasindaki ayrimi bir taraftan ortadan kaldirirken diger taraftan
seyirciye aktif bir rol vermeye imkan verir. Ustelik bu yeni rolde kendisinden istenen beden olarak
“simdi”de ancak zihinsel olarak “ge¢mis’te yer almasidir. Beklenen deneyim, sahnede tiyatral bir
sckilde hazirlanmis olan ve seyirciyi bekleyen "dinleyici-oyuncu'ya, aile dykusiinii anlatmaya gonullia
olan "seyirci-anlatici"nin, hep oturmaya alisik oldugu seyir yerinden c¢ikip sahnede kendisi olarak
anlatisin1 gerceklestirmesidir. Sahneye c¢tkan seyirci-anlatictyt da hem sahnedeki rol kisisi hem de

sahne altindaki seyirci bir arada izler. Burada seyircinin bir kisminin oyuncu, bir kisminin dinleyici,
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performansin ilerleyisini saglayan oyuncunun ise dinleyici olusu tiyatrallik gOstergelerini

okuyabilmemiz acisindan dikkat cekicidir.

Performansin sahne diizeninde ise sahnede bir masa ¢evresinde karsilikli olarak oturmay1
saglayacak iki sandalye vardir. Sahnedeki dinleyici-oyuncu bu sandalyelerden birinde oturmaktadir.
Yuzintin bir kismuni aydinlatacak sekilde distk yogunlukta bir stk yiziine vurmaktadir.
Karsisindaki sandalyeye oturan seyircinin yuzi seyir alanina doniktir ve 1stk yogun bir sekilde
seyirci-anlatictyr aydinlatmak tizere ayarlanmustir. Dekor; iki sandalye, bir masa, masa tzerinde;
elma, mandalina ve portakaldan olusan bir meyve tepsisi, bir bicak, eski tarz mendiller, mendillerin
tzerinde naftalinler, bir kurmali (tavuklu) calar saat, eski bir vazo, vazo icinde kokulu canli mor bir
cigek, kristal kil tablast, kristal bir kase icinde bayram sekerleri, cam sisede bir kolonya, sandalye
Uzerine astmis eski bir pazar cantast ve yerde ters donmius sekilde duran bir girgir olarak
tasarlanmustir. Seyirci iceri girmeden 6nce fonda Kirsehirli ozan Ceki¢ Ali'nin "Yoruldum da Yol
Ustiine Oturdum" bozlagi ¢almaktadir. Seyirci bu tiirkii esliginde koltuklara yerlesmektedir. Bu
esnada sahnede hazir bulunan dinleyici-oyuncu masadaki calar saati 45 dakika sonra calmast tzere
kurmaktadir. Seyircinin seyir alanina yerlesimi sonrasinda tirkiiniin yavasca bitmesiyle performans

baslamaktadir (Fotograf-2).

Fotograf 2: Dinleyici-oyuncu seyirciler iceri alindiginda sahnede bekler. Fonda Cekic Ali’den
“Yoruldum da yol tstiinde oturdum” bozlagt calmaktadir. (Fotograf: Oguzhan Alparslan).

Yukaridaki fotografta da gorildigu gibi sahne seyirci-anlaticiya odaklanacak bigimde
aydinlatdmistir. Masanin tizerinde bulunan aksesuarlar ise yukarida da ifade edildigi gibi ge¢mis

hatiralari hatirlatacak nostaljik malzemeler icermektedir. Naftalin, saat, kolonya bu anlamda 6nemli
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gostergeler olarak okunabilir. Giris ve ¢ikista kullanilan muzikler, masa tizerinde olan aksesuarlar

(6zellikle gercek naftalin ve canli ¢igek kokusu) ve dekor, sahne tizerine gelecek seyirci-anlaticinin

bellegini hareket ettirmek amactyla kurulmustur (Fotograf-3).

Fotograf 3: Tavuklu saat bugiin hediyelik esya diikkanlarinda nostaljik bir saat olarak satilmaktadir.
(Fotograf: Oguzhan Alparslan).

Sahne tizerindeki dinleyici-oyuncunun kurmacast; evde masa basinda meyve soyan bir kadin
mizansenidir. Sahneye Oykisini anlatmak uzere seyirci-anlatict ¢ikana kadar meyve soyma
mizanseni devam etmektedir. Sahne tzerine ¢ikan seyirci-anlatict ile birlikte bu mizansen hem
devam etmekte hem masa tzerindeki diger aksesuarlar kullanilmaktadir. Fakat dinleyici-oyuncu
konusmamakta, sadece karsisina oturan seyirci-anlatictyr dinlemektedir. Denemenin performans
sanatt ile kesisen noktalarindan birinin, sahne tzerindeki rol kisisinin karsisindaki anlaticiyla hi¢

konusmayarak onu beklenmedik bir sekilde, sessizligi ile zorlamasidir (Fotograf 4-5).

Fotograf 4: Sahnede goniilli seyirciyi bekleyen dinleyici-oyuncu (Fotograf: Oguzhan Alparslan).
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Fotograf 5: Dinleyici-oyuncu 1s1g1nin vurgusu ve sessizligiyle performansi anlatictya birakir.
(Fotograf: Oguzhan Alparslan).

Yukarida da ifade edildigi gibi oyunun stiresi 45 dakika olarak beliflenmistir. Bu stre
doldugunda tavuklu saat calmaya baslamar. Burada dinleyici-oyuncunun c¢almaya baslayan saati
masadan alip sahne arkasina gidisiyle 6yku kesilir. Istk; son seyirci-anlatict sahnede yarim kalmis
6ykist ile oturup kalmisken kapanir. Fonda Muharrem Ertas'in “Su Yalan Dinyadan Usandim,
Doydum™ bozlagi duyulur. Kisa bir dinlemeden hemen sonra 1sik agilir. Dinleyici-oyuncu selama

ctkmaz. Seyirci dagilir.
Ben’den Evvel Performans Metni

Bir fikir ya da konseptten yola cikarak turetilen performans sanatt eserleri, konvansiyonel
tiyatrodaki gibi dogrudan rollere ve repliklere gére, hali hazirda verili bir metin olarak elde bulunan
bir materyale sahip degildir. Fakat performans sanatt ya da performatiflesmis ¢agdas tiyatro
trtinlerinde, ¢ikis fikri ya da fikirleri sahnede prova edildikge, es zamanli olarak ya da sonradan kagit
lzerine gecirilir. Ayrica kayit tutma ya da video, fotograf gibi araclar vasitasiyla arsivlemek de yaygin
goriilen bir yontemdir. Bazen de sanatgt performans mekaninda kendi bedeniyle yineleyerek, metin

haline getirmeden fiziksel beden hafizast ile performansi hatirlar.

Ben'den Ev’vel performans denemesinde de benzer sekilde 6nce konsept olusturulmustur.
Kimliklerimiz, kokenlerimiz, aile ge¢misimize dair anilari baska birine anlatma ve seyirciye a¢gma
deneyimi iceren bu deneme icin 6ncelikle bir sahne ve dekor tasarimi yapilmistir. Performansin
kurgusuna gore seyirciden tamamen so6zli kiltir ile kendine aktarilmuis, icinde bir yasinda bile olsa
kendisinin olmadigi bir hikaye paylasmasi beklenir. Genellikle kendi kékenleri ve kimlikleriyle ilgili
gecmis Oykulerinden yola gikan seyircilerde, gonullilik esasina sahneye ¢ikmast beklenir. Icinde

kendisinin olmadigi bir 6ykinin anlatilmast performansin temel kisitlamasidir. Bu kisitin amaci,
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anlaticinin hikayesi kendi dogumundan sonra yasanmussa, bir bebek bile olsa, hikayenin ¢esitli

formlarinin  hayatt boyunca zihinsel olarak yeniden kurgulanmis olma ihtimalini ortadan
kaldirmaktir. Bu durum da kendi hikayesi tizerine baska yorumlar getirme ihtimalini artirir. Ama
tamamen aile Uyelerinin eski hikayelerini diisintp anlatmak, icinde asla bulunmadiklari bir deneyimi
aktarma amact tasir. Boylece hikaye bilingli ya da bilingsiz olarak miidahale edilemez bir kaynaktan
aktarilir. Sahne dekoru i¢in ¢alismanin baslarinda detaylt olarak anlatilmis olan Abramovi¢’in The
Aprtist is Present performansindaki seyirci ile karsiliklt oturma deneyiminden esinlenilmistir. Bir masa
ve karsilikli iki sandalye konulan dekorda, oyuncu ve seyirci karsilikli oturacak, seyirci aile anisini

anlatirken oyuncu hi¢ konusmadan onu dinleyecektir.

Fakat buradaki dekor tasariminda, masa bos degildir. Nostaljik bir ev kostimu giyen kadin
oyuncu, masa Uzerinde hali hazirda bulunan nesneleri karsisina oturan seyirci ile iletisim igin
kullanmaktadir. Performans 6ncesi Moderator, fuayede salona girmeyi bekleyen seyircilere asagidaki

agiklamay1 yapar.

Iceride, sahne tizerinde sizi dinlemek icin hazir bulunan birisi oturmaktadir. Ona; icinde
sizin -¢ok kiictik yasta olsaniz bile- olmadiginiz, yasca biyiik bir akrabaniz tarafindan size
anlatilmis bir aile Oyktntzi anlatabilirsiniz. Performansin toplam stresi 45 dakikadir.
Gonilld olarak anlatmak istediginiz 6ykiiniin ise stre kisitlamasi yoktur. Bu performans

sizin deneyiminizdir. (Ben'den Ev’vel Cagr1 Metni)

Seyirci salona alinir. Fonda Cekic Al’den “Yoruldum da Yol Ustiine Duruldum” isimli
Orta Anadolu tiirkiist ¢almaktadir. Seyirci koltuklara yerlesirken, sahne tizerindeki dinleyici-oyuncu
kadin sirt1 45 derece seyirciye doniik sekilde oturmakta ve meyve soymaktadir. Yizinin bir kismini
aydinlatacak sekilde diistik yogunlukta bir 1s1k yliziine vurmaktadir. Karsisinda bos olarak duran ve
seyircinin oturmasi beklenen sandalye seyir alanina doniktiir. Isik yogun bir sekilde bu sandalyeyi
aydinlatmak tzere ayarlanmustir. Dekor eski biiylikanne evlerini animsatacak gekilde, iki sandalye,
bir masa, masa lzerinde; elma, mandalina ve portakaldan olusan bir meyve tepsisi, bir bicak, eski
tarz mendiller, mendillerin tizerinde naftalinler, bir kurmali (tavuklu) calar saat, eski bir vazo, vazo
icinde kokulu canli mor bir ¢icek, kristal kil tablasi, kristal bir kase i¢inde bayram sekerleri, cam
sisede bir kolonya, sandalye tzerine asimis eski bir pazar ¢antasi ve yerde ters donmus sekilde
duran bir girgir olarak tasarlanmustir. Seyircinin seyir alanina yerlesimi sonrasinda tirkd yavasca
biter. Sahnedeki kadin meyve soymaya devam eder. Saatin tik tak sesleri gelmektedir. Dinleyici-

oyuncu seyir alanindan kendisine 6ykii anlatmaya ¢ikan olmast ya da olmamast durumlarinin her
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ikisinde de meyve soymaya devam eder. Seyircilerden sahneye Oykisunt anlatmak isteyen ¢itkmast
durumunda, kadin sadece dinler, higbir sekilde konusmaz. Anin ruhuna uygun davranacak sekilde,
masadaki soyulmus meyvelerden, sekerlerden ya da kolonyadan 6ykiisint anlatmaya ¢tkan seyirciye
ikram eder ya da etmez. Hepsi sessizlik icinde olmalidir. 45 dakika dolunca, masadaki daha 6nceden
kurulmus olan tavuklu saat ¢alar. Kadin ayaga kalkar, pazar cantasini alip kulise dogru yirir ve
cikar. Ceki¢ Ali “Yoruldum da Yol Ustiine Duruldum” isimli bir Orta Anadolu tiirkiisii ¢alar. Seyir

alan1 hafif aydinlanir. Dinleyici-oyuncu selama ¢tkmaz.
Inceleme

Calismanin teorik zemininde iki temel tartisma konusu karsimiza ctkar. Bunlardan ilki,
dinleyici-oyuncu’nun anlatict ile herhangi bir bicimde diyalog kurup kurmama meselesidir. Aile
hikayesini gonullii olarak anlatmaya gelen seyirci icin bu zotlayict bir durumdur. Performans
seyirciye anlaticilik gorevi yuklenerek bicimlendigi i¢in dinleyici-oyuncu bu siire¢ icinde goz temasi
ya da soydugu meyvelerden, bayram sekerlerinden ve kolonyadan ikram etmek disinda herhangi bir
iletisim kurmaz. Seyircinin kendisiyle bu sekilde iliski kurulacagini anlamasi zaman alir. Bu sirada
seyirci-anlatict bir stire gerginlik yasamaktadir. Anladiktan sonra kendini daha rahat hissetmekte ve
hikayesine odaklanmaktadir. Bu esik ilk anlatici-seyircinin deneyimin ardindan seyir yerinde
bekleyen ve sonra ¢tkacak olan seyirci tarafindan bir kere 6grenilmis oldugu i¢in, sonraki seyirciler
benzer bir gerginlik yasamadan konsepti anlamis sekilde hikayesine devam etmektedir. Bu sekilde
seyirciyi aktiflestirme ve bir eylemde bulunmas:t igin zorlama deneyimi “performans sanati”nin
hedeflerinden biridir ve siklikla gérilen bir oriintudir. Konvansiyonel tiyatro sanatinda benzer bir
zorlama gérinmemektedir. Seyirci her zaman bir mesafeden bakmakta oldugu bir dinyay: izler ve

ona bedensel olarak katilim saglamaz.

Performans agisindan diger bir tartisma konusu ise saatin ¢almasiyla son hikayenin yarim
kalmasidir. Bu sekliyle son anlatict hikayesini yarida kesmek zorunda kalir. Bu da anlaticinin bir
sureligine saskin bir bicimde sahnede kalmasina neden olmaktadir. Bu bir anlamda performansin
amagcladigr diger zorlayict durumlardan biridir. Cinkt 45 dakika doldugunda dinleyicinin kalkip
gidisi bir anlamda bellegin kesintiye ugratir. Bu da gerek dinleyenler gerek anlatanlar agisindan
sastrma, merak etme duygularinin harekete gecmesi demektir. 1ki uclu diisiindiigiimiizde anlaticinin,
hikayesini dinleyen baska insanlar oldugunu bilmesine ragmen odaklandig: dinleyici-oyuncu
sahneden gittiginde hikayeyi stirdirememesi onun sahneye odaklandigint gosterirken dinleyicilerin
ise hikaye kesildiginde merak etmelerine ragmen midahale etmeyislerinden seyircinin hala tiyatro
konvansiyonu igindeki konumunu devam ettirdigi soylenebilir. Halbuki, sahnede kalan seyirci-
anlatic1, onu izleyen diger seyircilere dontp hikayesini tamamlayabilir. Ama hicbir denemede bu

gerceklesmemistir. Cogunlukla saskinlik icinde sahneyi terk etmektedirler. Bu da hala butin
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seyircilerin tiyatro izlemedeki seyir aliskanliklarini strdurerek, aktiflesmeye karst bir direnci olarak

yorumlanabilir.

Prof. Dr. Beliz Gugbilmez, Tiyatro Metin Performans bashikli makalesinde Schechnet'in
tiyatronun 21. ylizyilda performansin alt tirlerinden biri olacag: iddiasina yonelik goriislerini
degerlendirirken, "kavramsal bir temizlik" ihtiyact oldugunu belirtir (Giicbilmez). S6zii edilen
kavramsal temizlik ¢alisma boyunca tartisilan performans agisindan da olduk¢a 6nemlidir. Buradan
hareketle ilk olarak bu performansi katmanlarina ayirmak yerinde olacaktir. Yukarida bigimi ve
icerigi aktarilan performans denemesinde iki katman hemen dikkat ¢ekmektedir. Bunlardan ilki
dinleyici-oyuncunun sahneledigi tiyatral katman, ikincisi de seyirci-anlaticinin  gerceklestirdigi
performatif katmandir. Bu disaridan bakan bir g6ziin de rahatlikla gbrebilecegi bir farktir. Ortada

duran masa, kurmaca diinya ile sizdi ve burada olan anlatiyr tam ortadan ikiye bélmektedir.

Gicbilmez’in yukarida adi gecen makalesinde ifade ettigi iki katmandan biri temsil
katmanudir, bir digsaligin ya da yoklugun sahnede “temsil” edilmesi fikri tzerine kuruludur.
Oyuncu bu katmanda kendisi degil de temsil ettigi rol kisisidir. Ben'den Ewvve/de de bu katman
oyuncu-dinleyici tarafindan gesitli nostaljik aksesuarlar ve gegmisten dinleyici olarak gelen bir rol
kisisi olarak kurgulanmustir. Diger katman ise performans katmanidir. Burada her sey

fenomenolojik kendinde durur ve oradan bakar.

Fakat bu calismada kadin roli tzerinden i¢ ice girmis baska bir kavramsal tartisma
karsimiza cikar. Sahnede ortadaki masa vasitastyla bolinmis ve gegmisten gelen kurmaca bir kadin
olarak tasarlanan oyuncu, hem seyirci-anlatict gibi fenomenal bedeni ile oradadir hem de sahne
disindaki bagka bir dunyay: temsil ederek baska bir rol kisisi olarak ordadir. Sadece sahnede bir rol
karakteri olan oyuncu dinleyiciyi de kendi i¢inde temsil ve performans katmani olarak ikiye ayirmak

mumkundir.

Temsili katmanda rol kisisi bir sandalyeye oturdugunda, performans katmaninda da oyuncu
sandalyeye oturur, ama —kaba bir 6rnekle temsil katmaninda bir 6lim gerceklestiginde,
performans katmaninda bir oyuncu karnini tutarak yere duismistiir sadece. Pedagojik
gerekeelerle ve teorik olarak birbirinden ayrilan temsil ve performans katmanlart pratikte ve
pedagojik olmayan bir teoride ayrilamaz bigimde birbirinin i¢ine ge¢meye, birbirini

etkilemeye, birbirini ekarte etmeye devam eder. (Gligbilmez 10)

Buradan hareketle sahneye cikan seyirci-anlatict kendi aile 6ykustini en yalin haliyle anlatir.
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Rol yapmadigy icin teorik olarak sadece performans katmaniyla ordadir. Anlatt giwdi ve buradadir.
Anlattigt seyin gercekligi sorgulanamaz, bize sundugu kadardir ve gercekligi bu agidan 6nemli
degildir. Hikayesi gercek olmasa bile kontrol performans sanatini tiyatrodan ayiran ve tamamen
seyircinin kontroline birakan 6zelliklerinden biridir. Onun sahnedeki varligt ve icrast 6nemlidir.
Cunki gergekliginin seyirci-anlaticinin anlattigy icerikle ilgisi yoktur. Bu, uydurulmus bir hikaye olsa
bile; icra tam o anda, orada ger¢eklesmektedir. Performans c¢agrisindaki igerige uymayan seyircinin

durumu bu da agidan degerlendirilebilir. Tamamen aktiflesmis seyircinin kendi deneyimidir.

Ben'den Evvel'de agiga citkan durum, simdiye kadarki performans ¢alismalarinda tartisilan iki
alanin, agik bir bicimde karst karstya gelisidir; gercek alan ve kurmaca alan. Bu noktada seyirci-
anlatict gercek alant yani performansi, dinleyici-oyuncu ise kurmaca alani yani tiyatralligi
yansitmaktadir. Burada Tronsrad’in ifade ettigi gibi kurmaca bir ¢erceve fikri 6nemlidir. Tronstad
“Could The World Can Be a Stage? baglikli makalesinde kurmaca alan ve oyuncu arasindaki iliskiyi
belirli bir ¢erceve fikri tizerinden tartisir. Ona gore kurmaca alan, oyuncu ya da tek basina seyirci
tarafindan yaratilmis sanal ya da hayal edilmis bir alansa, gercek alan, asil fiziksel olandir.
Tiyatralligin olmas1 igin, seyirci, gercek alani, bu alani farkli kilabilecegi kurmaca bir cerceveden
gormelidir (Tronstad 219). Ben'den Ewvvel performanst icin de benzer seyler sdylemek miimkiindur.
Burada da seyirci bir anlamda gercek olan ya da oldugunu kabul ettigimiz bir hikayeyi kurgusal bir
alana tastyarak onu sahnelemektedir. Bu da kurgu ve gercekligi i ice gecirerek bir anlamda yeni bir

cerceve olusumuna neden olmaktadir.

Yukarida adr gegen makalesinde Tronstad’a gore tiyatroda mahiyet normalde performanset
tarafindan icat edilir ve seyircinin yalnizca tanimasini gerektirir. Ancak yine de tiyatral oyunlarda
mahiyet ve vasita arasindaki mesafenin artmasi ve mahiyetin taninmasinin zorlasmast durumunda
seyircinin bunu kendisinin yaratmast gerekir. Bunun sanatginin niyetine gére dogru ya da yanlis olup
olmadigi 6nemsizdir, seyirci ona mantikli gelen bir mahiyet yaratmayr basarirsa, tiyatro iletisimi
basarili olmustur (Tronstad 222). Ben'den Ev'velde de i¢ ice geemis iki mahiyet oldugu séylenebilir.
Seyir yerinde oturanlar, sahnede gerceklesen olay icin bir mahiyet yaratma ve onu bir sahne triint
vasitastyla anlama gayreti icindedirler. Sahneye ¢ikan seyirci ise aktif katilimi sebebiyle yepyeni bir
baska mahiyet yaratmaktadir. Burada da kendi anlatist bir vasita olusturmaktadir. Bu durum da seyir

alaninda oturanlar i¢in yeni bir i¢ ice yeni bir mahiyet ge¢isi yaratir.

Feral'in de tiyatrallik tanimi, Ben'den Ewvel petformanst icin tartistlabilir. Féral’a gore
tiyatrallik, gézleyen veya gozlenen tarafindan olusan, bilissel fantastik bir operasyondur. Bu
dustinceyi Winnicott “degisen mekan” (transitional space) kavramiyla Victor Turner “esik”
kavramiyla, Erwin Goffman ise “gerceve” kavramiyla aciklamistir. Tiyatrallik seyirciyi “buradan” bir

“baska yere” geciren ve siradanlik ile hayale dayali boyutlarin birlikte yer almasiyla mekansal
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tasarimi degistirerek yeni bir tiyatral mekani var eden bir durumdur (Feral 98). Buradan hareketle

Ben'den Evvelde de gbzleyen ve gbzlenen tarafindan bir anlamda fantastik bir uygulama i¢ine girildigi
soylenebilir. Ancak Ben'den Ewvel icinde kendiliginden yer alan iki katmanla birlikte performans
icinde bir kez daha i¢ ice yeni bir katman olustugu gérilmektedir. Feral’in kastettigi sahne tzerinde
yaratilan tiyatral mekanin, seyir alanindaki seyirci tizerindeki etkisidir. Bex'den Evvel'de bu durumun
ayni sekilde korunmasina ek olarak seyirci-anlaticinin sahne tizerine cikist “tiyatral mekan icinde
tiyatral mekan” yaratmaktadir. Bu agidan s6zi edilen performans tiyatrallik ve onun cergevesi

acisindan dikkat cekici unsurlar tasimaktadir.

Ben'den Evvel'de tiyatral diizlemdeki kurmacanin baska sekillerde sergilenmesi miimkuindiir.
Bu durumda seyirci istedigi 6ykiiyi anlatabilir. Seyirci-anlaticinin anlattigt Sykilerin oldugu kisim
performatif bir katman oldugu geri doniist yoktur. Bu noktada Cagrz'dan hi¢ haberi olmayan seyirci
de bir siire sonra sahnedeki bos sandalyeye katilim gostermesi gerektigini anlayabilir ya da
anlayamayabilir. Seyirci-anlatici tarafindan hi¢ katilim gerceklestirilmeyen bir performans da farkls
bir deneme olacaktir. Bu durumda dinleyici-oyuncu 45 dakika boyunca sahnede meyve soyacak ve
sadece kendi nesneleriyle ilgilenecektir. Seyir yerindeki seyirci de sadece bunu izleyecektir. Boyle bir
ithtimalin varligi yani seyircinin katilim saglamamasi da performans sanatt i¢in miidahale edilemez
bir eylem bi¢imidir. Bu bakimdan da seyirciyi bu belirsiz ve gergin bekleyisi doldurma amaciyla
aktiflesmeye zorlanmaktadir. Sahneye ilk seyirci ¢tkip anlatisini gerceklestirdikten sonra diger

seyirciler agisindan cesaret etmek bir nebze kolaylasmaktadir.

Performans denemesinin ardindan seyircilerle fuayede yapilan soylesilerde en ¢ok giindeme
gelen konulardan bir digeri de dinleyici-oyuncunun karsilik verdigi bir performansin nasil olacagidir.
Performansin treticisi olarak bunun bambagka bir deneme oldugunu soylemek mumkindir.
Sahnedeki masada oturan oyuncunun da seyirciyle sézli diyalog kurmasi, hem igerik hem de
bicimsel olarak farklilik yaratacaktir. Bu durum oyuncu-seyirci arasindaki iletisimi karsilikli sohbete
doéntsme ihtimalinden 6tirt, Ben'den Evvelin temsil katmant olan kurmaca kismina ihtiyact olup
olmadig: tartismali hale gelir. Seyirci i¢in performans sanatinin zorlayicilik ve sasirticilik iddiasinda
zayiflik yaratmast muhtemeldir. Performansin mevcut halinde simdi gerceklesen anlat1 ile kurgusal
alan agisindan bir mesafe s6z konusudur. Soylesilerde seyircilerden gelen Onerilerden biri de bu
performansin huzurevleri, hapishaneler, okullar gibi daha toplumsal alanlarda sahnelenmesi fikridir.
Fakat, c¢ikis iddiasinda tiyatro ile performans sanatinin sinirlarini géstermeyi amaglayan bu proje,
sosyal hayata acildiginda bir sahne deneyimi olmaktan ziyade, soylesi formuna dénecektir. Bu temel
amagclardan biri degildir ve burada yapilan kurmacaya gore ilerlemez. Sosyal alanlardaki seyirci
beklentisi ile bir tiyatro salonuna gelip bir sahne Urini izlemeyi bekleyen seyircinin algilama

bicimleri farklidir. Buradaki temel tartisma bu sebeple hep gosteri sanatlart icinde dustiniilmektedir.
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Denemenin kapali bir tiyatro mekaninda olmast sebebiyle ortaya ¢ikan bir bagka tartisma da
Josette Feral'in 6ne sirdigi “yarik” kavramidir. Feral’e gore yarik, gbzlemcinin bakisiyla etkilenir
ve onu (olayt ya da nesneyi) gunliik ¢evresinden izole eder. Béylece bu alandaki isaretler giindelik
hayattakilerden farkli bir alana ait hale gelirler ve kurgusal yapinin parcalarina dontsirler. Gergek
hayat alani ve kurgusal temsil alani arasindaki bosluk bir ikilik yaratir ve bu ikilik olmadan
tiyatralligin ortaya cikist beklenemez. Boylece Feral’in tiyatrallik icin zorunlu gordiigi sey uzamsal
bir boyutta gerceklesebilir. Hem gercekte hem kurguda var olan olay ya da nesnenin agtig1 yariga,
oyuncunun varliginin yol agtigt bagka bir yaritk eklenir, yani gézlemcinin bakist ¢ifttir, oyuncuda
hem oldugu nesneyi hem de canlandirdigr kurguyu ya da eylemi gériir. Sadece oyuncunun soyledigi
ya da yaptigini degil, ondan kacant da goriir. Gosteri tim bunlarin aracidir ve gozlemcinin en yogun
hazzinin ortaya ¢iktigt mutlak yarik budur. Bu seviyede kuskusuz performativiteye ¢ok yakinizdir

(aktaran Tronstad220).
Sonug¢

Ben'den Ewvel, 6ncelikle seyircinin deneyimidir. Bu sebeple her gosterimde bambaska
sonuglar ¢tkartlabilecektir. Tiyatral bir kurmacanin i¢ine, seyir alanindan gelen gercek bir insanin aile
Oykiisint sahneye tasimast tizerine kurulu olan bu performanst, tiyatrallik, performativite, temsil,
simdi ve burada gibi hem tiyatronun hem performans sanatinin ana tartisma konulart Gzerinden
okumak mimkindir. Performansin tasarimcist ve sahne uzerindeki uygulayicist ayni kisi
oldugundan, teorik tartismay1 da “viicuda getirilmis arastirma” (embodied research) metodolojisi ile
sadece disaridan gbzlemci olarak degil, bireysel deneyimlerin de teorik zemine olan katkilariyla yeni

bir analiz elde edilmistir.

Tasarim surecinde bir¢ok performatif fikirden yararlanilan Ben'den Ev’vel kiiltirel anlamda da
gecmis ve koklerle bag kurmanin tiyatro ve performans sanati vasitasiyla bir sahne trtint olarak
nasil sunulabilecegine dair bir 6rnek teskil eder. Her gosterimin seyircisine gore sekillenen bu
deneme, seyirciyi aktiflestirip tiyatronun temsil ve rolle bitinlesmis diinyasi ile performans
sanatinin gizdi ve burada cergevesinde seyirciyi zorlama ve aktiflestirme tartismalarinin yritaldigu

bir calismadir.

Her seferinde bambaska bir deneyim saglayacak olan bu performans denemesinin ilerleyen

yillarda yeniden sahnelenmesi planlanmaktadir.
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