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okumalari gerekli kilmaktadir. Bu yeni okumalar farkli dénem ve
kiltirlerin yansimalarini gosteren sanat eserleri igin de gegerlidir.
Bu calismada, toplumsal olan ile biyolojik olan arasindaki
kurgusallik farki degerlendirilecek ve bir 6rnek olarak kadinlarin
sahnedeki temsilini isleyen Stage Beauty filmi incelenecektir.
Ozellikle Elizabeth Dénemi Tiyatrosu’nda kadinlarin sahneye
¢tkma yasagl, sahnede kadin temsilinin erkekler tarafindan
gerceklestirilmesi bu kurgusallik icin iyi bir izlek ve 6rnek
olusturmaktadir. Sanatin, gercek hayattan beslenerek araya aldig
bir yontem olarak kurgusallik, toplumsal hayatta daha hayati
sonuclara neden olmaktadir.
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Abstract

The opportunities provided by gender studies necessitate new
readings. These new readings are also applicable to artworks that
reflect different periods and cultures. In this study, the fictional
difference between the social and the biological will be evaluated,
and the film “Stage Beauty,” which explores the representation
of women on stage, will be examined as an example. Particularly,
the prohibition of women from appearing on stage in the
Elizabethan era and the portrayal of women by men on stage
provide a good basis and example for this fictionality.
Fictionality, as a method that art employs by drawing from real
life, leads to more vital consequences in social life.
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Girig
Toplumsal cinsiyet calismalariyla beraber strekli giincellenen, esnek bir kuram olarak
tanimlanan feminizm yalnizca gelecege yonelik bazt hayaller kurdurmaya degil, gecmise yonelik
okumalar yapmaya da firsat vermektedir. Bu simdiye kadar gecilmis bircok yolun, karsilasilan bircok
durumun tekrar yorumunu yapmaya ve boylece daha “feminist” bir diinya igin gelistirilen dustince

bicimlerini kurmanin temellerini giiclendirmektedir.

Toplumsal cinsiyet calismalarinin yoneldigi bir¢ok alan vardir. Ekonomi, sosyoloj,
antropoloji gibi alanlar toplumsal cinsiyet c¢alismalarinin radarina girmis ve tekrar tekrar
degerlendirilmis, siurekli guncellenen esnek bir ideoloji olma ozelligiyle de “feminizm” bu

okumalarin kuramsal alt yapisini olusturmustur.

Gundelik hayatin, tarih okumalarinin ve giincel insan durumlarinin birer kanitt niteligindeki
sanat esetleri de bu ¢alismalar icin 6nemli bir kaynak halini almistir. Neredeyse bir zaman makinesi
haline dontsebilen ancak kurgusal olmasinin saibelerini de gérmezden gelmemize olanak tanimayan

sanat eserleri, yeni okumalara ve degerlendirmelere olduk¢a 6nemli katkilar sunmaktadir.

Konumuz baglaminda hem gosterge bilimleri agisindan sinema sanati, hem de sinema
sanatinin konu ettigi tiyatro sanatt olmak tzere S7age Beauty filmi toplumsal cinsiyet ¢alismalart icin

onemli bir izlek sunmaktadir.
Stage Beauty ve Elizabeth Déneminde Sahnede Kadin Temsili

Jeftrey Hatcher'in yazdigy “Compleat Female Stage Beauty” isimli tiyatro eserinden yine ayni
isim tarafindan sinemaya uyarlanan film, “Sahne Giizeli” olarak Turkgeye ¢evrilmis ve 2004 yilinda

Turkiye’de gésterime girmistir.

Film, 17.yy Ingiltere’sinde kadinlarin sahneye ¢tkmasinin yasak oldugu dénemde
gecmektedir. Burada sahneye ¢tkmak icin can atan kadin oyuncu Margaret ile donemin en unli
kadin oyunculugunu yapan erkek karakter Edward Knyston arasindaki hikayeyi ve ¢atismay1 gérme
sansina erisiriz. Knyston, doneminde o denli tnli bir oyuncudur ki, bazi gezginler tarafindan
“kadin” olarak hatirlanir ve “gérdigim en glzel kadin” seklinde bazi iltifatlara tabii tutulur.
Kadinlar sahneye oOzellikle dini nedenlerden dolayt ¢ikamiyorlardir ve bu siiregte Margaret,
Knyston’un asistanligini yapmaktadir. Ancak bir siire sonra sahne askini dizginleyemez ve Kral 11

Chatles’in da izin vermesiyle sahneye ¢ikarak, hayrani oldugu Knyston’un rakibi haline gelir.

Elizabeth donemi tiyatrosunun yapisal Ozelliklerinde farkli  oyunculuk bigemleri
sergilenmektedir. Sahnelerin yapist geregi oyunculuk bicemleri 6zellikle giinimiiziin oyunculuk

biciminden oldukea farklilik gbstererek, gosterime ve ait oldugu déneme dair spesifik 6zellikler
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tasir. Bu doneme kadar kadin oyuncularin sahneye ¢ctkamamast ve erkek oyuncularin beden formlari

tzerinden sekillenen kadin temsili, biyolojik cinsiyet ile toplumsal cinsiyet arasindaki gecise 6nemli

ornekler olusturmaktadir.

Tiyatronun, oyunculuk metotlarindan biri, gercegi gozlemleyerek yansitma kuramudir. Erkek
oyuncularin kadini nasil gordikleri ile kadinin nasil gériinmesi konusundaki sosyolojik kararlar
arasinda ince bir gecis noktast vardir. Tam bu noktada S7age Beanty, ortaya ilging bir ¢atisma
ctkararak genis bir sorgu imkani saglar. Peki, yillardir erkeklerin yansiladigi kadin figiirii, bir kadin

tarafindan oynandiginda neye déntsir?

Tiyatro tzerinden simgelesen ve kendi i¢ dinamikleri icinde profesyonel bir oyunculuk
metodu tartigmasi gibi gériinen bu soru, toplumsal cinsiyetin temsil tartismalarina organik bir
sekilde baglanmaktadir. Glndelik kiyafetten, konusma bi¢imine, kamusal alanda sinirlandirilmig
bolgelerden ve tutumlardan, aile ici gorev dagilimina kadar hep erkek egemenliginin gerisinde
kalmis kadin imgesi, toplumsal bir gérev dagitict olmadan genellikle tzerine dusen/dustrilen
gorevi nasil yapugiyla yargilanmustir. Bu gorevi isteme, reddetme ya da degistirme hakki yoktur,
toplumsal cinsiyet c¢alismalarindan evvel biyolojik cinsiyetinin kaderini yasayan kadin, bu
calismalarla beraber, gorevine, yerine, tutumuna karar verebilir bir konuma gelmistir. Bu konum
hiyerarsik olarak daha 6nceki komundan yitksekte ya da alcakta degil, konumlanmasi gereken yerde
bulunmaktadir. Kadin, artik kendi temsiline kendisi karar verebilmekte, gorevlerini secebilmekte,
cinsel hayatina yon cizebilmekte, kamusal alanda s6z alabilmektedir. Clnki artik, kendini diger

cinsin sinavlarindan gegme sorumlulugundan styirmustir.

Toplumsal yasam siirekli bir édevler biitiiniidir. Ik topluluklardan giinimiize kadar,
tzerine yenileri eklenen gorev dagilimlar toplumsal yasami dengelemis, bu denge de devamhiligi ve
akiskanligi saglamistir. Oyle ki bu akiskanlik toplumsal cinsiyet calismalarina kadar bazi goz
kararmalarina neden olmus, biyolojik farkliliklar ve gérev dagilimlart birer iktidar meselesi haline
gelerek, kadini bir taseron insana doniistirmistiir. Bu taseron insan kavrami, sigortasiz, glivencesiz
calisan ve kendi isinin — ki burada isi kendi hayat zamani olarak tanimlayabiliriz — patronu
olamayan, ilging bir sekilde tim patronlarinin erk ile beslenen ve kadina bazi goérevler atayan

erkekler oldugunu tanimlayarak acilabilir.

Kilik kiyafet tartismalari, anne rold, cinsel 6zgirlik, kamusal temsiliyet gibi kadinin kendisi
adina karar verebilecegi bazt 6z yasamsal kararlar, hep baskalart tarafindan bir karara
baglandigindan toplumsal cinsiyet tanimi, yalnizca kadinlarin sorunlarina indirgenen bir yap1 degil,
biyolojisi ile toplumsalligr arasinda sikismis kalmis her bir insan igin gegerli olmustur. Dogustan

edindigimiz Ozellikler, toplum tarafindan dizenlenmis ve bir aktarim mekanizmasi ortaya ¢ikmustir.
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Bu mekanizma ta ki toplumsal cinsiyet ¢alismalart baslayana ve toparlanana kadar birer biyolojik
gegerlilik olarak toplumsal hayata sizmis ve bircok degisimi de bu sekilde yapay bir yolla

mesrulastirmistir.

Burada S7age Beanty 6rnegi bedensel ezberleri bozmast agisindan olduk¢a 6nemlidir. Bir
kadinin, bir kadin karakteri bir erkek oyuncudan daha kétii oynama ihtimali nedir? Bu tartisma
muhakkak ki bir oyunculuk tartismasi icermektedir. Fakat film Gzelinde yapilacak tartigma ve

kullanilacak gorseller tartismay: toplumsal cinsiyet tanimlari baglaminda tutmayt amaglamaktadir.

Doénemin romantik oyunculuk bigiminde kadin daha kirilgan, erkek ise daha hagmetli olarak
gosterilmistir. Yine Stage Beauty filminde erkek oyuncu Kuyston Shakespeare’in tunlt Ozhello’sunda bir
iftiraya kurban giden kadin karakteri Desdemona’y1 ustalikla canlandirmaktadir. Margaret ise bir
kadin olarak kadin karakterin 6lim anindaki duygularint bir erkekten daha iyi anlayabilecegini

dustinmekte ve perde gerisinden sahneyi takip etmektedir.

Sanatin temsil guct sosyal bilimler icin ¢ok 6nemli bir kaynak olusturmaktadir. Burada
erkek oyuncunun kadin karakterlere yaklasimi ve daha sonrasinda kadin karaktere ‘“kadin
oynamay1l” Ogretmesi, gundelik hayatta erkeklerin, kadinlara “kadin olmayr 6gretmesi” seklinde
alimlanabilir. Bu verilen yazili ya da yazisiz gorevler seklinde feminist ideolojinin dikkatini ¢eken

2

6nemli bir olgudur. “Toplumsal cinsiyet bir kurgudur.” teshisi sanatin, gercege dair gelistirdigi
yukari noktadaki yeni bir kurgu noktasi olusturmast agisindan 6nemlidir. Gergegin ayrintilarina daha
incelikle bir g6z atma olanagr saglayan ve kurgunun-kurgusu seklinde bizi giindelik hayattan
uzaklastirarak yeni sorgular yapmamizi saglayan bu filmin konusu itibariyle bircok 6nemli dontstim

noktast vardir.
Toplumsal Cinsiyet Kavramlarinin Giindelik Hayattaki Kargiliklar:

Giunimiz tartismalarinda siklikla ortaya ¢ikan Bay-Bayan tartismasi gibi bir “degiller”
matematigi kurgulayan toplumsal cinsiyet kaliplari, erkegi erkek, kadini ise erkegin degili olarak
tanimlayarak giindelik hayatin her yerinde yapay bir otorite olusturmustur. Burada biyolojik
farkliliklarin tanimlanma biciminde sorunlar bir temsil sorununa yol agmustir. Oyle ki bu temsil
sorunu “erkek gibi ol”, “kadin gibi kadin” gibi ciimlelerle giindelik hayatimiza girmis, baz1 yargt

kaliplarinin olusmasina neden olmustur.

Kadin’in talihsiz bir sekilde erkek olamamis sanssiz bir canli olarak tanimlandigt toplumlarin
bu yargiya varana kadar gegirdikleri suregler birbirinden farkli olsa da genellikle kultiir basligt atlinda
toplanabilir. Kdaltur, bir toplumun karakterinin olusmasinda buytk bir etkendir. Kultirtn alt
basliklarindan olan yine toplumsal olarak kaliplari diizenleyen bir diger baslik, din olarak ortaya

ctkar. Farkli dinler ve inanislara sahip insanlarin olusturdugu farkli kultirler birbirinden farkl
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toplumsal yapilarin olusmasina neden olmustur. Bu olusan yapilar zaman icinde ¢6ztimlenmeler ve

birlesmeler gecirmis ve tanimlanabilir birer sosyoloji olusturmustur. Kilturel farkldiklarin 6zgiin
dokunuslarint yok saymadan, dinyanin simdiye kadar ki tarth yaziminin, edebiyatinin, kanun
koyucularinin yani toplumsal sistemi diizenleyen kurumlarinin bircogunun kadinlari bir kenara

ittigini, kadinlarin kendi tarihlerini dahi anlatmaktan mahrum birakildiklarini g6rmek miumkindiir.

Toplumun bir fotografini ¢eken sanat eserleri de “gorintiiyli” inceleme olanagr saglamast
acisindan Onemlidir. S7age Beauty filmi yapist geregi bazi alt basliklarda inceleme yapmayr mumkin
kidmaktadir. Bu c¢alismada Szage Beauty toplumsal cinsiyetin kurgusalliginin ayrintili bir sekilde

irdelenebilecegi bir 6rnek olarak incelenmektedir.

Tiirkiye’de Feminist Tiyatro calismalarinda 6ncii isimlerden Ozlem Belkisin Feminist Tiyatro

kitabinda verdigi bilgiler 6nemlidir.

“Pek ¢ok feminist Shakespeare yorumu yaninda 1990’larda Case’in, Shakespeare oyunlarinin
yazldigt ve planlandigi gibi, yani kadin rollerinin erkek oyuncular tarafindan oynanarak
sahnelenmesinin denenmesi gerektigi Gzerine Onerisi, son derece enteresandir.” (Belkis 50). Belkis,
bu cikarimlarda bulunarak hem Elizabeth donemi tiyatrosuna hem de oyun yazart olarak

Shakespeare’in toplumsal cinsiyet tarafindan okunmasina bir zemin olusturmustur.

“Belki de ancak o zaman bu cinsiyet degisimi ve donisimunt bir parca olsun anlayabilecek,
Shakespeare’in oyunlarinin yabancilastiran ve inandiran ugurumlarint kavrayabilecegiz.” (Belkis 54).
Burada Shakespeare oyunlarina donem sartlart geregi bakmak 6nemlidir. Yukarida da bahsedildigi
gibi hentiz ylzyill bulmamis toplumsal cinsiyet calismalari hususunda bir geri okumak faydali

olacaktir.

Kadin oyuncunun sahneye ctkma Ozgiirligii Bati tiyatro gelenedi icinde Italya’da ve
Ispanya’da 16. Yiizyilda, Ingiltere’de 17. Yiizytlin ikinci yarisinda elde edildi edilmesine ama sahne
tzerinde kadinimn bitin olanaklariyla bir estetik 6ge olarak degerlendirilmesi sorunu, giinimiize

kadar bir etik sorun olarak devam etti. (Belkis 58).

Burada kadin temsilinin hem estetik hem de etik ¢ercevelerden degerlendirildigi ve hayatin
icinde bulunan kadinin, sahneye ¢itkmak s6z konusu oldugunda bazi etik ya da estetik engellerle

karsilastig1 goriilmektedir.

Bu ¢ikarim, dogal cinsel kimliklerle, toplumsal cinsiyet rolleri arasindaki organik ve
kurgusallik saptamalarini desteklemektedir. Dogustan edinilen cinsiyet, sonrasinda kurgusal olarak
toplumsal bir hal alir ve genellikle bu belitleyici nedenler, kadini dislar. Shakespeare oyunlarinda

kadin karakterlerin dogal olarak bulunabiliyor olmasinin yaninda temsil krizlerinde toplumsal, dini
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ya da politik bazt nedenlerin rol oynamast bu ¢alisma agisindan olduk¢a 6nemlidir.
Sanat Eserine Bakarak Hayatin Okunmasi

Toplumsal yapida, tipkt sanat gibi ortada bir kurgusallik bulunur. Berna Moran’in Edebiyat
Kuramlar: ve Elestiri isimli eserinde sanatin igerigi ve tarihi hakkinda verdigi kapsamli bilgilerden
hareketle, sanatin bir¢ok bicimi ve algilanma bigimi vardir. Antik Yunan’da Platon’un sanat ve
sanatgt uzerine gelistirdigi diisinceler ve sonrasinda Aristoteles ile gelisen sanat ve sanatgt
kavramlart gintimuze kadar tartisdmistir (Moran 60). Kimi kuramlara gére sanatgt gercegi oldugu
gibi yansitirken, kimi kuramlar sanatin, olabilecek olant da sahneye ¢ikardigint géstermektedir. Bu
iki temel hareket noktastyla gelisen sahne ve temsil sorunu giniimtize kadar sirmis, farkli sanat

akimlarinin ortaya ¢tkmasina neden olmustur.

Ancak diger sanat bigimlerinden halkla ve glindelik yasantiyla daha ilgili olmasiyla ayrilan
tiyatro ve sonrasinda kamerayla ilerleyen Sinema, malzemesini daha dolaysiz ve direkt bir yolla

guindelik hayattan almaktadir (Karagul 80).

Bu noktada, Platon’un ya da Aristoteles’in sanata atfettigi rol ve yaptiklart ¢ikarimlar bugiine
kadar gelmis ve seyirciyle bir konvansiyon olusturmustur. Bu karma konvansiyon, seyircinin takip
etmek istedigi “tutarlilk” olarak Olctlebilir. Bu tutarlilk da i¢ mantigin gercege yakinligiyla
degerlendirilir. Konusu tiyatro olan bir sinema filmi de bu sebeple, bize dénemin sartlart hakkinda

bilgi verebilmekte ve bu bilgileri degerlendirmemize imkan sunabilmektedir.

Burada sinema filminin toplumsal bir sahitlik yaratip yaratmadigi, ya da sosyolojik bir
sahitlik mekanizmasint saglikli bir sekilde calistirtp ¢alistiramadigt sorunsali ilgili ¢alismanin konusu
degildir. Ancak tam da bu noktada, kurgusallik mekanizmasi (Berktay 90) islemeye baslar ve bir

saibeden yeni imkanlar dogar.

Feminist calismalarin en ¢ok tizerinde durdugu konulardan biri de kadin tarihinin
yazilmamis olmasi, kadin hukukunun olusmamis olmasidir. Burada en bagsindan beri insanlik
tarthinde pasif bir konumda bulundugu varsayillan “kadinlardan” yalnizca bahsedilmis, gelecegin
temelleri erkek egemen bir tarth yazimuiyla kurgulanmustir. Toplumsal sistemlerin cinsiyetleri
dustnildigh zaman akla gelen erkek imaji temsiliyetleri olusturmus, boéylece de kadinlarin bir
kurguya inanmalari, tzerlerine diseni yapmalart ve ne olduklarindan evvel ne olmadiklarini

bilmeleri istenmistir.

Bir savas tarihi olarak 6zetlenebilecek dunya tarih yaziminda, kadinlar simgesel birer “anne”
imgesine donutsturilmis, erkegin degistirdigi dinyanin yemegini pisiren, tozunu alan birer rol kisisi

haline gelmislerdir. Boylelikle de yukarida bahsedildigi gibi ne oldugu degil ne olmadig1 tizerine bazi

72
Bl



Toplumsal Cinsiyet Rollerinin Kurgusalliginin Stage Beauty Filmi Uzerinden Degerlenditilmesi

sorular sorulan kadinlar, erkek olmayanlar olarak tanimlanmislardir. Freud’un psikanaliz ¢alismalari,

liberal ekonomik eylemler cercevesinde kadinlarin is hayatina dahil olusu ve konu hakkindaki
akademik calismalar ise O6ncelikle durumlart tespit etmis, bu tespitler konusunda dogru okumalart

yapmaya calismuslardir.

Kadinin gorevleri ve erkegin varligi arasinda gerceklestirilen yapt bozumu, yeni terimlere ve
kadinlarin da s6z sahibi oldugu yeni bir alfabeyi tiretmeyi mecburi hale getirmistir. Femwinizm ve
toplumsal cinsiyet terimleri bu catismadan ortaya ¢ikmis ve yeni okumalara imkan yaratmuslardir.

Burada kurgu 6nemli bir ¢ikarimdir.

Toplumsal cinsiyet bir kurgudur. Kurgu, temel anlamlari olarak dustldigiinde hem sahtelik
hem de gercege yakinlk belirtmektedir. Bu ikirciklilik toplumsal cinsiyet ¢alismalart igin yeni bir
firsat dogurmustur. Organik olarak edinilen cinsiyet ile sonrasinda toplumsallasan cinsiyet

kavramlar1 arasindaki catisma iyice belirlenmis ve kadinlardan itirazlar yitkselmeye baslamistir

(Dékmen 44).

Bu kurgusallik, karsilikli bir sekilde gercekten beslenirken, gercegi de besler hale gelmis ve
bu feministlerin dikkatini ¢ekmistir. Kurgu, gercegin gozlemine dayanmaktadir ancak gercek,

kurgunun insafina birakilirsa bunun sonucu nereye varacaktir?

Bu temel soru tizerinden teknik bir kurgu olarak nitelendirilen sinema sanatt 6nemli bir
imkan ve degerlendirme sanst vermektedir. Sinema, gercegi, gercek olmayan bir yol ile
anlatmaktadir. Pasajlar isimli eserde bahsedilen “bir fenomen olarak kamera” kavrami, (Benjamin 75)
izleyicisine mecbur bir yaratiyr tariflemektedir. Feminist ¢aligmalarin basladigi ana kadarki diinyay1
bir film olarak dustiniirsek, toplumsal cinsiyet kavrami ve bu kurgusalligin fark edilmesi, tipki
kadraja bakan bir oyuncu gibi gercekligi alt Gst etmis ve gercekligin nereden geldigi ve nasil

olustuguna dair gegerli sorular sorulmaya baslanmustir.

Tum sanatlarin i¢indeki kuram tartismalart ve ortaya c¢itkan akimlar gostermektedir ki isin
icindeki kurgu, bir sanat eseri kurmak i¢in mecburidir. Sonraki dénemde ortaya ¢ikan post-modern
calismalarda hala gercek ve gercekeilik kavramlart tartigtimaktadir. Ayni zamanda sanatin yani
burada kullanildigr anlamda kurgunun, kisiligine ihtiya¢ yoktur. Yaratilan eser, alimlanir, bakilir ya
da begenilir. Higbir sanat eseri bir yasam bi¢imi alma iddiast tagimazken, toplumsal cinsiyetin

kurgusalligi biytik sorunlara yol agmaktadir. Kadraj kirtlmis, dérdiincti duvar yikidmustir.

Stage Beanty 6rnegine bakilacak olursa, kadinin sahnede kadin rollerini oynamasi yalnizca bir
oyunculuk ya da sanat bi¢cimi sorunu degildir. Burada dénemin sartlarindan da hareketle kadin
karakterlerin temsilinin kadinlar tarafindan yapildigt bir tiyatro insanlik tarihinde geg sayilabilecek

bir noktada ancak gerceklesebilmistir. Kadinin tzerine yiklenen toplumsal roller, bir tiyatro
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sahnesinde dogal hayatin paylasildigt kadinin temsili konusunda ayyuka ¢tkmis ve buna ¢6ziim,

erkek karakterlerin kadint oynamasi olarak bulunmustur.

Ancak filmde de goruldigu gibi kadin ve erkegin sahnede kendi cinsiyetlerini oynamalart,
ifade bigimlerini gelistirmis, anlatiyr zenginlestirmistir. Bu zenginlik, seyircinin bir kurguyu izleme
surecindeki aligkanliklarinda ortaya ¢ikar. Seyirci her karakterin kendi cinsiyetinde bir rol oynadig:
strada Othello oyununu izlerken ¢ok etkilenmis, aynt sekilde oyuncular da kendi cinsel kimlikleriyle

sahnede bulunduklari i¢in gercege olmasa da gergekeilige yine gercek araciligiyla yaklasmislardir.
Bir Metafor Olarak Tiyatro Oyunculugu

Ilgili filmde, bircok farklt baglam tizerinden degerlendirme yapmak miimkiindiir. Ancak bu
baglamlar; tiyatronun en eski sanat dallarindan biri olmast ile birlikte; kavramlarin birlikte
degerlendirilebilecegi 6nemli bir alan olusturmaktadir. Filmin bir kurgu olmas, filmin icinde insan
duygularinin isleyisi tizerinden temel ve yan hikayeler bulunmaktadir. Ancak toplumsal cinsiyet

rollerinin kurgusalligy, tiyatro ve oyunculuk tizerinden degerlendirebilmektedir.

Bir erkek oyuncunun toplumsal kurallar geregi, kadin bir oyuncuya “kadinin nasil
oynanacagini” 6gretmesi Elizabeth Dénemi oyunculuk bigimleriyle de ilgilidir, ancak kadinlarin
farklt kaltirel nedenlerle sahneye ¢ikamayislart sahnede yani dinyada temsiliyet bigimlerinin
kadinlar tarafindan degil erkekler tarafinda belitlendigine, tipki tarih yazimi, hukuk kurallarinin
ingasi, edebiyat tarihindeki kadin yazarlarin azlig1 gibi nedenlerle distintlebilmektedir. Bu birlikte
diisiinme mekanizmasina bakildigi hikayede erkek karakterin kadin karaktere sordugu “Insan neden

sahneye ¢ikar?” sorusuna verdigi su cevap oldukca 6nemlidir.

Cunki sahnede gorilirsiiniz.

Resim 1: Stage Beauty, Eyre Richard. Artisan Entertainment. Film. (https://dai.ly/xgevai)!

1 Sahnenin detayli gosterimi i¢in bk: https://dai.ly/xgeyai
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Tiyatrodaki kadin temsilinin, toplumlardaki kadin temsiliyle birlikte distiniilmesi sorunlu bir

arastirma imkani yaratsa da kadinlarin toplumun igindeki hareket bicimlerinin, neden dogru neyin
yanlis, neyin ahlaki olup olmadigi, verilen gorevler, bigilen 6devler tiyatro ve ilgili film bir metafor

olarak distuntldiglinde 6nemli bir anlama olanagi barindirmaktadir.

Tipkt bir rol dagiliminda oldugu gibi; kadinlarin tizerine bigilen roller ve verilen mucadeleler

bu film 6zelinde tekrar degerlendirilebilmektedir.

Yine asagidaki gorselde, Elizabeth ardi dénemde kadinlar sahneye kamusal alanda
ctkamazken, saray gosterilerinde sahneye c¢ikabilmekte; bedenleri tzerinden verilen gorevler
burokrasinin icinde var olmaya devam edebilmektedir. Ancak kamusal alanin iginde tiyatro

gosterimlerine, makbul kadin temsili kadinlara birakilmamaktadir.
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Resim 2: Stage Beauty, Eyre Richard. Artisan Entertainment. Film. (https://dai.ly/xgevai) 2

Mlgili gorsel, filmde gecen bir saray gosterisinden alinmistir. Asagidaki son gérsel de erkek
karakterlerin “kadinst” bazi tavirlarinin anlamlarina dair tanimlanmishklar géstermesi agisindan

oldukc¢a 6nemlidir.

2 Sahnenin detayl1 gosterimi i¢in bk: https://dai.ly/xgeyai.
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Kadinsi bas egdirmenin ’ ~
5 seklini biliyor musun?

'y e

Resim 3: Stage Beauty, Eyre Richard. Artisan Entertainment. Film. (https://dai.ly/xgevai)3

“Kadinsiz bas egdirmenin bes seklini biliyor musun?” sorusu, bir kadina sorulmaktadir.

Buradan yola gikarak; tiyatro bir metafor olarak ilgili baglam i¢inde degerlendirilebilmektedir.
Sonug

Sonug olarak bakildiginda kadinin sahneye ¢ikmasi yalnizca bir sanat problemi degildir. Baz1
yardimct Ggelerle beslenen toplumsal cinsiyet rolleri bir kurgudur ve bu kurgu tam anlamiyla
iceriden ¢ozulebilmektedir. Kadin davranslarinin erkeklerin géziinden yine kadinlara 6gretildigi bu
mekanizma aynt zamanda topluma Ogretici bir rolii olan tiyatro i¢in de 6nemli bir noktadir.
Elizabeth Doéneminde kadinlarin sahneye ¢itkamama sorunu ile toplumsal hayatta varliklar
yadsinamaz kadinlar arasinda ortaya ¢tkan ironi, gindelik hayatta da karsiligini bulmaktadir. Sanatin,
hikaye olustururken hayatin gerceklerinden ve matematiginden yararlanmast okuru ve izleyiciyi bu
matematik konusunda dusiinmeye itmistir. Bircok farkli sanat yapisinda, sosyolojik ve psikolojik
bircok gosterge bulunurken, feminizm calismalart yeni okumalara imkan vermektedir. Kadin
sahnedeki temsil sorunu, toplumsal hayattaki temsil sorununu kavramak icin 6nemli imkanlar
olusturmus, bir 6rnek olarak Stage Beauty eseri de bu izlegin 6rneklendirilmesi icin gegerli bir yapit

olmustur.

3 Sahnenin detayli gosterimi igin bk.: https://dai.ly/xgeyai.

76
Bl


https://dai.ly/xgeyai
https://dai.ly/xgeyai

Toplumsal Cinsiyet Rollerinin Kurgusalliginin Stage Beauty Filmi Uzerinden Degerlenditilmesi

Atifta Bulunulan Esetler

Belkis, Ozlem. Feminist Tiyatro. Mitos- Boyut, 2015. Baski.

Benjamin, Walter. Pasajlar. Cev. Ahmet Cemal. Yap1 Kredi Yayinlari, 2023. Bask.

Berkay, Fatmagtil. Taribin Cinsiyeti. Metis Yayinlari, 2003. Bask:

Dokmen, Zehre. Y. Toplumsal Cinsiyet. Istanbul: Remzi Kitabevi, 2004. Baski.

Hooks, Bell. Feminizm Herkes Icindir- Tutkuln Politika. Cev. Ece Aydin, Berna Kurt, Sirin
Ozgiin. BGST Yayinlari, 2016. Baski.

Karagul, Cansu. Alternatif Tiyatrolar. Habitus Yayincilik, 2015. Baska.

Moran, Berna. Edebiyat Kuramlar: ve Elegtiri. Tletisim Yayinlari, 1999, Baski.

Oyun, Emel. “Sahne Gtizeli - Stage Beauty (Bolum 1) Dailymotion, 25 Ekim 2023,

https://www.dailvmotion.com/video/xgevai. Film.

Sancar, Serpil. Erkeklik: Imkinsiz Iktidar. Metis Yayilart, 2009. Baska.

Sennet, Richard. S#yg. Ayrintt Yayinlari, 2017. Baski.

Shakespeare, William. Hamlet. Cev. Sabahattin Eytiboglu. Is Bankast Kiiltiir Yaynlart, 2008.
Basku.

Shakespeare, William. Othello. Cev. Ozdemir Nutku. Is Bankast Kiiltiir Yayinlari, 2008. Baski.

Bl


https://www.dailymotion.com/video/xgeyai

