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Ozet

Tarihsel olarak farklt bicimlerde konumlanmastyla birlikte konvansiyonel bir
tiyatrodan bahsedildiginde sahne, eksiksiz olarak tim &gelerini biittinlikld bir
yapt icerisinde bulunduran ve higbir seyin rastlantiya birakimadigt yapt olarak
karsimiza cikar. Seyircinin tim eylemlerle karst karstya kaldigi sahne, kendi
icinde gizli bir eylem akisi daha barindirir. S6z konusu bu akisin mekini ise
“sahne digt” dir. Sahne disy, seyirciden uzak ve sessiz bir alan olarak goriilse de
tim Sykintn akisini degistirebilecek giice sahiptir. Bu calismada ise iki farkls
tir olan halk hikayesi ve tragedya tutlerinde sahne disindan gelen bir haberin
kahramanin hikayesini dénistirme bicimindeki benzerlikler incelenecektir. 1k
olarak tragedyanin gdsterime baglh Ozellikleri ile halk hikayesinin anlatima
bagh 6zellikleri arasindaki farklar Gzerinde durmak gereklidir. Ancak burada
halk hikayesinin ozanlar ve Aagsiklar tarafindan seyirciye actk bir alanda
performatik 6zelliklerle anlatilmasi, seyircinin zaman zaman anlatiya miidahale
etmesi sonucu anlatinin degistirilisi, halk hikdyesinin de gosterime dayali bir
tir olarak tragedya ile benzerlik tasimasini saglar.

Sahne disindan gelen ancak sahneyi etkileyen bu kavram, Aristoteles
tarafindan “peripetia” kavrami ile aciklanmustir. Tirkceye “baht dontsi”
olarak aktarilan kavram, 6ykd kahramanlarnin eylemsel izleginin, sahne
disindan gelen bir haber ile degismesini saglar.

Bu calismada tragedyada oldukga belirgin olan baht déntsi stirecinin s6zli
edebiyattaki karsiligr anlatinin performansa dontstimindeki islevi tzerinden
tartigtimaktadir. Halk hikédyesinin anlatim mekant tragedyadan farklidur.
Hikayelerin anlatildigi mekanlar, anlatict ve dinleyicinin bir arada bulundugu
mekanlardir. Mekidnda bulunan dinleyiciler anlatinin akigini degistirecek glice
sahiptir. Bu nedenle bir 6yki dinleme bicimi olarak goriilse de anlatt mekani
sahneye; dinleyiciler de seyirciye déntsebilirler. Anlaticy, tiire uygun bir sonla
bitirecekken seyircilerin anlatiya dahil olmalartyla 6ykiniin akisint degistirir
ve hikéayeyi farkli bir sonla bitirir. Boylece seyircinin mudahalesi anlatiya ve
anlatic1 da sahne disina etki eder. Bilindik bir tragedya 6rneginin defalarca
izlenmesi gibi halk hikayeleri de defalarca anlatilir. Burada seyircideki
heyecan ise kahramanlarin eylemlerini doniistiiriir. Ornegin tragedyada sahne
disindan gelen haber ve halk hikayesinde kahramanin kargisina tesadifen
ctkan birinin sOylemi, eylemi tamamen degistirir. BOylece baglamsal ve
gosterimsel olarak farkli duran bu iki tiir benzer bicimde bir kurguya sahip
olurlar. Butiin bunlardan hareketle haberci kavraminin iglevi, kahraman ve
eylem iliskisinde iki farklt tir Uzerinde karsilastirilarak incelenecektir.
Calismanin Srnekleri Bakgbalar, Elektra ve Antigone tragedyalart ile Tabir ile
Ziibre, Arzu ile Kamber ve Kerem ile Asly hikayelerinden olugmaktadur.
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Abstract

When talking about a conventional theater, it is referred to as a stage that
encompasses all its elements within a cohesive structure, where nothing is left
to chance. The stage, where the audience faces all the actions, also harbors a
hidden flow of actions within itself. The space of this flow is known as the
“offstage.” Although the offstage is perceived as a distant and silent area, it
has the power to alter the course of the entire narrative. This study examines
the similarities in how a news from offstage transforms the protagonist's story
in two different genres: folk tales and tragedy.

Firstly, it is necessary to emphasize the differences between the performance-
dependent characteristics of tragedy and the narrative-dependent
characteristics of folk tales. However, the performance of folk tales in an
open space by bards and minstrels, the occasional intervention of the
audience in the narrative resulting in its alteration, allows folk tales to share
similarities with tragedy as a performance-based genre.

This concept of an external event that influences the stage, but is influenced
by it, was explained by Aristotle through the concept of “peripeteia.”
Translated into Turkish as “baht déniisi” (a turn of fate), this concept causes
a change in the course of the story's characters' actions through news coming
from offstage.

This study discusses the function of the turn of fate process, which is quite
prominent in tragedy, through its transformation into performance in oral
literature. The narrative space of folk tales differs from that of tragedy. The
places where stories are told are spaces where the narrator and the listeners
are present together. The listeners in the space have the power to alter the
flow of the narrative. Therefore, although it is seen as a way of listening to a
story, the narrative space can turn into a stage, and the listeners can become
the audience. The narrator, who would have ended the story with a suitable
ending for the genre, changes the flow of the story and concludes it with a
different ending due to the involvement of the audience. Thus, the
intervention of the audience affects the narrative, and the narrator affects the
offstage. Just like a well-known tragedy being watched repeatedly, folk tales
are also narrated repeatedly. Here, the excitement in the audience transforms
the actions of the characters. For example, in tragedy, a news from offstage,
and in folk tales, the words or actions of someone who coincidentally appears
before the protagonist, completely alter the course of events. Thus, despite
their contextual and representational differences, these two genres have a
similar structure. Based on all these, the function of the messenger concept
will be examined by comparing two different genres in terms of the
relationship between the protagonist and the action. The examples in the
study consist of the tragedies “The Bacchae,” “Electra,” and “Antigone,” as
well as the folk tales ““T'ahir and Zihre,” “Arzu and Kamber,” and “Kerem
and Ash.”
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Girig
Milli kaltirimiizin tastyicist durumunda olan anlatmaya baglt tiirler igerisinde destandan
sonra ortaya ¢tkan halk hikayeleri, tirler arasinda énemli bir yere sahiptir. Halk edebiyatt alaninda
onemli ¢aligmalar yapmus olan Alptekin; halk hikayelerinden bahsederken, séyle bir tanim yapmustir:
“Gogebelikten yerlesik hayata gegisin ilk mahsullerinden olup, ask, kahramanlik, vs. gibi konular
isleyen; kaynagi Tiirk, Arap- Islam ve Hint- Iran olan, biiyiik élciide meddah ve asiklar tarafindan,

nazim- nesir karigimi anlatmalardir” (Alptekin 20).

Halk hikayeleri, ilk olarak “kissa” ve “rivayet” olarak anilan, icerisinde masal, efsane, vb.
turleri de barindiran, ideal insan tipinin Ozelliklerini iceren, asiklar ve meddahlar tarafindan

anlatilan, nazim- nesir karisimt anlatmalar olarak tanimlanabilir.

Sozlu kiltir ortaminda olusum gosteren halk hikayeleri, asiklar ve meddahlar tarafindan koy
kahveleri, k6y odalari gibi birlikte toplanilan mekanlarda anlatilir. Asgik- dinleyici etkilesiminin
oldugu bu mekanlarda anlatt performansa dontsebilir. Anlatt mekaninda konvansiyonel bir
sahneden bahsetmek s6z konusu degildir. Burada olusturulan sahne, anlatict ve dinleyicinin birlikte,
yaratim siireciyle olusturdugu bir sahnedir. Asik seyircilerle ayni noktadadir. Bu durumda seyirci,
anlatilan hikayeyi etkilemekte hatta hikaye akisini degistirmektedir. Ayrica asigin performansint

etkileyen baglam, seyirci kitlesi ile degisim gostermektedir.

Performans kuramin ilk deneyi olarak degerlendirilen Tlhan Basg6z’in, 1967 yilinda Posof'ta
Asik Sabit Miidami, nami diger Posoflu Midami ile anlatict ve dinleyici arasindaki iliskiyi ve bu
iliskinin anlatiya etkilerini merkeze alan deneyi ile degerlendirilebilir. Deneyde Midami’ye iki giin

art arda kiiltiirel seviyesi farklt dinleyiciler karsisinda “Oksiiz Vezir” hikayesi anlattirilir.

“A§1k, ilk giin yerel halkin gittigi siradan bir Posof kahvesinde, ikinci giin
ise kaymakam, savci, doktor, 6gretmen, daire midiri, memur gibi ilce
aydinlarinin toplandigt Ogretmenler Birligi Salonu’nda ayni hikayeyi anlatir.
Kahvede anlatilan hikaye stresi ile salonda anlatilan hikaye suresi
degerlendirildiginde hikayenin koy kahvesinde daha uzun anlatildigs tespit
edilir” (Guveng 74).

Boylece anlatict ve dinleyici arasindaki etkilesimin performans tzerindeki degistirici zelligi
kanitlanmustir.  Dinleyicinin anlaticiya etkisi, anlatictnin performansint etkilemektedir. Buradan
hareketle hikaye anlaticisinin tiyatral bir baglamda incelemesi yapilabilmektedir. Calismada
gosterimsel ve baglamsal olarak birbirinden farkli iki tir (halk hikayesi ve tragedya) ile kurulan

benzerlik performatif baglamdadir.
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Halk Hikayesi ve Tragedya Tiirlerinde Sahne Disindan Gelen Haberin Oykiiye Etkisi

Tragedya tiriiniin gelisimi incelendiginde tragedyanin, Antik Yunan uygarliginin Arkaik Cag1
saytlan 1. O. VIL. ve V1. yiizyillarda Tanri Dionysos onuruna yapilan térenlerde sylenen dithrambos
sarkilarindan dogdugu varsayilmaktadir. Bu koro sarkilarint séyleyenler, Dionysosun kutsal hayvani
teke kiligina giriyor, sarkilar soyluyor, kaba saba danslar yapiyorlardi. Giderek belli bi¢im ve
kaliplarina gbre yazilmaya ve siirsel bir nitelik kazanmaya baslayan bu koro sarkilarina bir de
konusan kisi eklenince tiyatronun dialog c¢ekirdegi olusmus oldu. “Yunanca teke anlamina gelen
tragos sO6zcugu ile sarki anlamina gelen avide s6zciiginun birlesmesi ile bu konusmalt sarki #ragoidia
(tragedya) adint aldi ve dinsel térenin bir pargast olmaktan c¢tkip bir sanat gosterisine
dontsti” (Sener 16). Sener’den alintilanan bu pasajda tragedyanin dini térenlerden dogdugu ifade
edilmektedir. Insanin anlam arayisi, basina gelen olaganiistii olaylar ve bu olaylara miidahale etme
sinirhligl onu daha Gstiin bir gi¢ olarak gérdugi tanrilara yonlendirmistir. Oyunlarina tanrilart da
dahil ederek yasamin katlanimaz acist ve korkularina ancak Ustin giiclerinde basina geldigini
dustinerek hayatina devam etmistir. Nietzsche, Tragedyanin Dogusu’nda bu durumu soyle ifade

etmistir:

“Yunanli, varolusun korkularini ve dehsetlerini biliyor ve duyumsuyordu:
yasayabilmek i¢in, bunlarin 6ntne, Olympos’taki parlak dis trinini
koymast gerekiyordu. Yoksa, bu kadar asirt duyarl, bu kadar delidolu
arzulu, boyle essiz act ¢cekme yetenegine sahip bu halk, nasil katlanabilirdi
varolusa, aynisint daha yiiksek bir sanla gevrili bir bicimde tanrilarin da

yasadig1 gosterilmeseydi?” (Nietzsche 28).

Tragedyanin trajik kahramanini degerlendiren Aristoteles, tragedya karakterinin ahlak
yoninden iyi olmasi gerektigini savunmaktadir. Cinkt dramatik kuram igin bu gereklidir.
Seyircinin, kahramana duyacag yakinlik, trajik haz ile miimkiin olur. Kral Oidipus, ka¢tif1 yazginin
kurbani olur ve babasint 6ldurerek annesiyle evlenir. Ancak seyirci Oidipus™un ensest iliskisinde
kahramant ahlaki yonden suglamaz. Ciinki karakter ahlaki yonden iyidir. Onu annesiyle evlendiren
kaderidir. W. Shakespeare’in Hamlet’inde, Hamlet, annesi ve amcasinin evliliginde babasinin
6luminden annesi ve amcasint sorumlu tutar. Ancak kimse Hamlet'in babasinin 6limiinden ¢ok
amcasinin, annesi ile evlenmesine odaklandigina dikkat etmez. Seyirci, babast 6ldiikten sonra annesi
ile Hamlet’in birlikte olmak isteyebilecegini dustinmez ve “hakli davasinda” kahramani destekler.

En trajik olaylar anne, baba, kardes, es, dost arasinda var olur.

“Boyle act verici bir hareket birbirleriyle akraba(dost) olan kisiler arasinda
ortaya cikarsa, 6rnegin kardes kardesi, ogul babayi, ana ogulu ya da ogul
anay1 6ldirir ya da bu niyeti besler ya da bu gesitten bir sey yaparsa, iste bu

hareketler, tragedyanin aramasi gereken hareketlerdir” (Aristoteles 35).
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Halk hikayesi metinleri de incelendiginde, tragedyanin trajik kahramanint halk hikayeleri
kahramanlarina benzetmek abartili bir sOylem olmayacaktir. Kerews ile Ask hikayesinde Kerem ile
Aslt farklt dinlere mensup olduklari icin Asl’nin ailesi kizlarint Kerem’den uzaklastirir. Kerem inatla
Asl’yr takip eder. Dinleyici, hikaye boyunca trajik kahraman Kerem i¢in tzultr. Fakat dinleyici,
Asl’min din degistirmek istemeyecegini dustinmez. Argu ile Kamber hikayesinde ayni evde kardes
gibi biiytiyen iki ¢ocugun birbirlerine astk olmalari dinleyiciler tarafindan sorgulanmaz. Cinki
tragedya da oldugu gibi halk hikayesi kahramanlan icin de Aristoteles’in sOylemi gecerlidir.
Kahraman ahlaki yonden iyi olmali dinleyici/ seyitci, kahraman ile trajik bir yakinlik kurmalidir.

Trajik kahramanin alin yazisindaki degisim noktast baht déntisu kavramiyla agiklanmaktadir.
Aristoteles kavrami, “eylemlerin dustinilenin tam tersine dénmesi” olarak ifade etmistir. Anlatinin
olagan akisinin “sahne disindan” gelen bir haberle degisime ugramasi ve anlatinin olagan seyrini
degisim noktast baht doéniisintin gerceklestigi andir. Baht dontsiiniin yasanmast igin haberci,
sahnenin gizil kaynagi sahne disindan gelir. “Sahne digi, temsil edilecek dunyanin bilgisi, sahne
disindan gecerek sahneye gelir, sahneden ¢iktiginda ise, baska bir seye doniismek tizere oraya geri
doner. Sahne dist sahneyi zamani gelene kadar saklayan rahimdir” (Gugbilmez 32). Sahne dist
tekinsizligin mekanidir. Sahneye geldigi andan itibaren anlatinin akisini degistirebilecek yapiya
sahiptir. Sahne disindan gelen ses, sahnede etkisini gosterir ve tekrar durgunluga, sahne disinin
tekinsiz mekanina déner. Ornek olarak, “Oidipus’ta coban, sevindirici bir haber vermek, onu
annesiyle ilgili korkulardan kurtarmak i¢in Oidipus’a gelir. Ama, Oidipus™un ge¢misini Orten Ortiyu
kaldirmakla da disiindiigiiniin tam tersi bir etki yapar” (Aristoteles 34). Incelenen tragedya ve halk

hikayesi metinlerinde haberci kavrami 6rnekleri degerlendirilerek Gykiiye etkisi sorgulanmustir:
Euripides’in Bakkhalar, tragedyasinda; haberci Pentheus’a Bakkhalar hakkinda bir haber
getirir:
“Haberci (Coban):

Gines ilk 1giklartyla topragr isitmaya baslarken, otlattigim okiz siriistyle

yiiksek daglarin basinda diiz ve kayalik bir yere varmistim. Ug alay kadin,

t¢ koro goérdim; birinin baginda Autonoe, birinin baginda Agaue, senin

anan, birinin basinda da Ino vardi. Dediklerine gore élimliilere keder

dagitan sarabi veren oymus. Sarap olmazsa insanlar igin ne agk kalir ne de

baska bir zevk.
Pentheus:

Bakkhalarla savasmaya gidiyoruz. Bu kadinlarin ettiklerine katlanirsak

bundan sonra erkek diye gezmeyelim” (Euripides 33-30).
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Haberci sahne disindan gelir. Pentheus’a haberi verdikten sonra tekrar sahne disina doner.
Ancak anlatinin akisina midahale edilmistir. Pentheus aldigi haberden sonra Bakkhalara karst savas

acmustir. Haberci sahneye tekrar geldiginde Pentheus’un 6lum haberini getirir.
“Kotobast:
Ne var? Bize Bakkhalardan yeni bir haber mi getiriyorsun?
Haberci:
Ekhion’un oglu Pentheus 61du” (48).
Sahne disindan gelen haber 6yki akisini degistirirken kahramanin da kaderini degistirmistir.

Sophokles’in Elektra tragedyasinda haber, Miirebbi tarafindan getirilir. Bu haber Orestes’in
oyunun bir pargast yalan haberdir. Bu haberden sonra Elektra, annesini 6ldirmek i¢in kendisi

planlar yapamaya baslar.
“Klytaimnestra:

Ne gorevi yabanct? Soylesene, bir dost tarafindan geldigine gore, kot

haber vermeyeceksin anlasilan.
Mirebbi:

Orestes 6ldii. Iste kisaca getirdigim haber” (Sofokles 23).

Sofokles’in Antigone tragedyasi, haberciler sirasiyla soyledir:
“Nobetci:

Tamam soyliiyorum. Oliiyii... Demin... Birisi 6rtmiis kuru toprak yigmis

Ustine, toérenini duasini yapip gitmis” (Sofokles 77).

Poluneikes’in gémuldiigi haberini Kreon’a verir. Kreon haberden sonra hiddetle Antigone

ve kiz kardesini 6ldurme karari verir.
“Teiresias:
Ogreneceksin, bilicilik sanatima gtiven, kulak ver hele.
Kuslart gozetleyip fal baktigim
her zamanki yerimde oturuyordu,

(connnn ) Oyleyse isit, glinesin kendi kendisiyle yarisan
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ates arabasi gokte birka¢ ¢evrimini tamamlamadan
senin kanindan 6lecek

gunahini yukledigin 6lulerin karsiligt

(....) ¢ok gecmeden kadin ve erkek feryatlari
senin evinden yiikselecek(....)” (78).

Teiresias, Kreon’a oglunun 6lecegi haberini verir ancak Kreon sahne disindan gelen haberi
dikkate almaz ve olay akisini degistirmez. Ancak ulagin getirdigi haberle kor kahin Teiresias’in

getirdigi haber dogrulanir.
“Ulak:
Hamiton oldu, kendi...
Koro Bast:
Babast m1 6ldurdi?
Ulak:
Kendi canina kiydi, babasi iteledi onu bu 6lime” (80).
Ulagin getirdigi haberi duyan Kralice de canina kiyar. Bu haberi yine ulak vasitastyla aliriz:
“Ulak:
Efendimiz, buraya gelirken
act bir yiikle geldin
bir ikinci act da
icerde bekliyor seni.
Kreon:
Bunun tstiine act olur mu?
Ulak:
Kralice 61dd, su 6liimin zavalli anast 6ldu
kederinden bir bigak saplayip bagrina” (84).

Tragedya metinlerinde haberci, sahne disindan gelir 6ykii akisini degistirir ve sahne disina
tekrar doner. Halk hikayelerinde haberci anlatida hikaye kahramaninin karsisina ¢ikan bir dervis,

atly, yoldan gelen herhangi biri ya da bir séylem olabilir. Halk hikayelerindeki baht dontst 6rnekleri
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sOyledir:

“Meger padisahin bir Arap kolesi vardi. Bu Arap son derece hilekar ve bencil idi. Ziihre ile
Tahir’in birbirlerini 6grenmis, sOylediklerini dinlemisti. (....) Hain Arap gorip isittiklerini bire bin
katarak Zuhre’nin annesine anlattt” (Turkmen 220). Zihre’nin, Tahirlle gbristigini O6grenen
annesi, olaylart padisaha anlatir. Padisah Tahir ile Zihre’nin gérismelerinde bir mani gérmese de
Zihre’nin annesi kizinin Tahir’e vermek istemez. Padisaha biiyti yaptirarak Tahir’den sogutur ve

saraydan kovdurur.

Tahir'den ayrilan Zihre, gonlint avutmak i¢in babasina bir saray yapurir. Tahir, Zithre’nin
koskte oldugunu Ogrenince késkiin 6niinde séylesitler. Ancak koskin o6niine gelen Tahir’i géren

gozciler, Arap koleye Tahir’i gérdiklerini soyletler.

“Arap koleye haber verdiler. Arap kéle de hemen padisaha gidip olanlari anlatti. Padisah
gazaba gelip, adamlarini gonderdi” (Ttrkmen 222). Tahir bu kez de Mardin’e siirgiine gonderilir.

Mardin’e sturgtine giden Tahir, kervanct Keloglan’dan Zihre’nin selamint alir. Selamut aldiktan
sonra dusip bayilir. Ayiddiginda iki rekat namaz kilip dua eder. Hizirin yardimiyla Zithre’nin
koskiine gelir. Fakat yine koéskin etrafindaki gozctler (Kara Kole) padisaha haber veritler.

Padisahin adamlari Tahir’in elini kolunu baglayarak sadikla suya birakirlar.

Tahir, sandiktan kurtulur. Tekrar Zithre’nin sehrine geldiginde Zuhre’nin diginin kuruldugu
haberini Dadis’'ndan alir. Zithre’nin evlendigi haberini alan Tahir, kadin kiligina girerek digline
gider. Dugtinde Arap koéle Tahir’in kim oldugunu anlar ve padisaha séyler. Tahir padisah tarafindan

oldurulecekken dua eder ve ruhunu teslim eder.

Anlati boyunca iki asigin kavusmalarint engelleyen sahne distnin kahramani Arap Kole

olmustur.

Arzu ile Kamber Hikayesi’nde, Arzu’yu gbrmek icin gelen Kamber, arkadaslarinin verdigi bir

haberle Arzu’nun digintnin kuruldugunu 6grenir.
“Efendim, Arzu’nun atlilar1 kéytn karsisina gelince Kamber sordu arkadaslarina:

-Su atlillar mudir Arzu’nun athlar” (Tirkmen- Cemiloglu 248). Haberi alan Kamber hemen
Firat tarafina kosmaya baslar. Atindan iner ve kendini 1rmaga atar. Arzu da arkasindan 1irmaga atlar.

Asiklar Firat’ta kavusurlar.

Yol tzerinde karsilasilan ve hikayenin akisini degistiren atlilar, dykuyu etkiledikten sonra

sahne disina cekilir.

Kerem ile Asli Hikayesi, dini farklilik sebebiyle asiklar bir turli bir araya gelemezler. Kerem,
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hikaye boyunca cesitli kisilerden aldigt haberlerle Asl’nin izini bulmaya calisir. Aldigi her haber

Kerem’in yolculugunda baht donislerinin yasanmasina sebebiyet verir.

“Ol zamana kadar ¢oban didi ki: Aradiginuz Miusliman m1 yohsa re’aya,
didi. Ol- vakit Sofi, kizin babast kesis ve anasi bir acuze kardir, didi.
Coban, aradiginiz adamlar buradan savisub Eylan sehrine gittiler, didi. Ol-

vakit coban, Kerem Han’a du’a idiib yola revan oldular” (Duymaz 67).

“Gelindir cevabina ol- vakit, senden evvel Isa ta’ifesinden dort can gecdi,
sendeki ¢evrenin bir esini anda goérdim, andan bildim ki aradigin Pek

sehrindedir, git anda bul, didi” (Duymaz 77).

Kerem, hikayeye etki eden haberciler olmasa Asl’nin izini takip edemeyecekti. Haberci,

oykinin devamliligini saglayan bir giice de sahiptir.
Sonug ve Oneriler

Calismada, anlatmaya ve gostermeye bagl iki farkl tirtin benzerlikleri ve farkliliklart Gizerinde
tartisimistir. S6zIG edebiyatin bir trtiini olan halk hikayelerinin tiyatral yapist degerlendirilmistir.
Anlatic1 -dinleyici arasindaki etkilesim, anlatiyr tiyatral bir baglama tasimaktadir. SézIu kiltirde
olusum gosteren bir tirin konvensiyonel bir sahnesi yoktur. Ancak baglamsal olarak anlaticinin
hikayeyi anlatmaya basladig1 an anlatinin performansa; anlat mekanini da sahneye dénistiiriir. Asik,

anlatiya basladiginda dinleyiciyi duygusal olarak etkiler ve performansini icra eder.

Her iki tirde de 6ykiide fon karakter olarak bulunan, bir an sahnede olan ve sonrasinda
nerede oldugu bilinmeyen sahne diginin kahramani “haberci” baht dénusini yaratir. Sahne dis,
sahnenin anahtarlarinin bulundugu gizil/ tekinsiz mekandir. Seyirci tekinsiz mekdnt merak etmez

ancak oyktunun digumlerini ¢6zen, 6ykiiye yon veren haberler sahne disindan gelir.

Sonug olarak sozlu kiltirde olusan turler her ne kadar baglam degistirmis olursa olsun
donmus yapilar degildir. Sozli kiltirtin performatif yapist metinler 6zelinde degerlendirilmeli ve

metinlerarast calismalarla desifre edilmelidir.
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